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ABSTRAKT

Bulanek, Tomas: Zmeny idedlov v punkovej scéne vo svete a na Slovensku.
Diplomova praca, Univerzita Komenského. Pedagogicka fakulta, Katedra eticke;j
a obCianskej vychovy. Veduci diplomovej prace PhDr. Pavol Péanik, CSc. Bratislava :

Pedagogicka fakulta UK, 2008. s.

Préaca prinasa prehl'ad idealov spojenych s punkovym hnutim na pozadi jeho
vyvinu od sedemdesiatych rokov minulého storocia po dneSok. Osvetl'uje dianie na
punkovej scéne vo svete a na Slovensku na zdklade zmien ideédlov, ideoldgii a
radikalizmu pri ich obrafovani. Snazi sa zodpovedat' otazku ohl'adom oslabenia
radikalizmu v politickej punkovej scéne v Bratislave a sleduje a komentuje zmeny,
ktoré tu nastali za poslednych pitndst rokov. Hladd dovody momentalnej
apolitickosti v punkovej subkultire, necinnosti mladej generacie a odchodu starej

generacie.
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PREDHOVOR

Pisat’ o punk rocku akokol'vek oficialne, resp. "vedecky" znie trochu podivne
a podozrivo. Kto ho pozna? Preco? Naco? Kto vie, kde je? Nikto a zarovei vsetci ...
"vyvoleni". Punk rock si sdm vo svojej podstate uchovava isti neudrzatelnost,
nepoddajnost’ a teda nepreskimatelnost. Nenechd vas o sebe polemizovat,
diskutovat, rozmyslat. Budete klamat’, ked’ o iom poviete to, ¢o ste si pred chvilou
mysleli. Meni sa a moZe sa menit, pretoZe ho je tazko definovat’ a nast’astie sa to ani
nikomu nedari. Nemeni sa iba sam v sebe, ale aj vo vas. Nielenze vam ukazuje vzdy
inu tvar, ale aj vy si volite roznu optiku pohl'adu. Snazite sa pochopit’, porozumiet’, a
ni¢, zavrhnete ho, strati sa a mate pokoj. Za chvilu je vSak spit, vyfacka vas a vy
kone¢ne porozumiete. Jediné, na o ste vSak dosli, je to, Ze nie ste o ni¢ mudrejsi.
Vrhnete sa nai, skoro ste ho zadusili, uz, uz ste ho mali, ale v poslednej chvilke sa
vySmykne. Zas len tak stojite, pozerate von oknom a rozmyslate. A mozete tam pri
tom okne stat’ celé dni, na ni¢ nepridete. Takato je priblizne podstata nieCoho, comu
sa chcem venovat’ aspon trocha exaktne. MoZzno to znie nereédlne, ale poradime si.
Vela l'udi sa uz o to pokusalo a d’alsi budlii nasledovat, ale ni¢ prili§ odborné v
spojeni s punkom nedopada dobre ani redlne. A ani v mojom pripade by to nedopadlo
inak, ak by som svoju "exaktnost™ trochu nesfarbil... Napriklad, Ze viacero vyrazov
pouzitych v praci je slangového vyrazu, pretoze bud’ spisovny oficidlny ekvivalent

neexistuje, alebo nie je Gplne vystizny. Preto je pouZzity "in natura".

Sam sa povazujem za punkaca a zivot v punkovej komunite l'udi mi vyhovuje.
Je to jeden z dovodov, preco som si dantl tému vybral. Chcem sa jej venovat’ hlbsie,
pretoze tu chybala ucelena informécia o punkrocku a idedloch, ktoré so sebou prinasa,
aky je medzi nimi vztah a ako sa menia. Problematiku sa snazim vysvetlit' z pozicie
pozorovatel’a, aj ked to sto percentne mozné asi nie je, ked'ze som castou toho, ¢o

pozorujem.

Touto cestou by som sa chcel podakovat vSetkym, ktori mi pri praci
pomahali, respondentom rozhovoru a svojmu diplomovému veducemu PhDr. Pavlovi

Péanikovi, CSc. za uzito¢né rady, informacie a pripomienky.
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UVOD

Ako asi najdolezitejsie fakty pre Citatel'a tejto prace, ktoré musim uviest’ hned’
v jej uvode, je moja zainteresovanost’ v politickej punk rockovej scéne a z toho
vyplyvajuce dovody, preco som sa jej rozhodol venovat. Som akymsi "¢lenom"
punkovej subkultury priblizne od roku 1998, kedy som sa, ako 15-ro¢ny, zacal
aktivne zaujimat’ o punk rock a odkaz, ktory so sebou prinasa. Citil som ti energiu,
jednotu a rebelantsky duch T'udi zGcastnenych na jej chode, ktoré vsak v dnesnej
dobe, o 10 rokov neskdr, vymizli. Mozno si jednotlivci v sebe nad’alej drzia svoje
presvedcenie pestované od svojich mladych rokov, ale uz ho natol’ko neprejavuji
navonok, verejne. No ani mladSie ro¢niky svoje nalady nedavaju prili§ navonok,
akoby uz nebolo proti ¢omu protestovat,, akoby bolo vsetko, tak ako ma, akoby boli
jadrové elektrarne ekologické bezproblémové, akoby vSetky nadnarodné spoloc¢nosti
venovali cely svoj zisk na pomoc hladujucim v Afrike, akoby prepustili vSetkych
viziiov svedomia a akoby sa mali vSetci vel'mi radi. To sa samozrejme nedeje, tak
preco to dnes v punkovej scéne nikomu (navonok) nevadi, respektive nie natol’ko, ze
by iSiel a nieco spravil? Bol by som rad, ak by som k odpovedi na tuto otazku aspon

priblizil, aj ked’ ani to nebude I'ahké.

Mam 25 rokov a polovica mojho zivota je vyformovana cez punkové dioptrie.
Viem, Ze som sa vSak vzdy snazil drzat' nad hladinou priliSnej horackovitosti a
bezbrehého preberania nazorov vacsiny (v tomto pripade myslim punkovu mensinu),
¢o mi dodavalo triezvejs$i pohl'ad na svet. Napriek tomu, ¢i chcem alebo nechcem, je
moja reflexia celkového vonkajSicho alebo vnutorného diania minimélne do istej
miery ovplyvnend punkom, o pri mojej diplomovej praci prinasa dobré aj zlé
stranky. Pozitivom je mdj prehlad v diani na danej scéne, ked’Ze som sa ho sam
zucCastnoval a informacie, ktoré ponikam su z prvej ruky, maju svoju vypovednu
hodnotu. Zaroven je moja zainteresovanost’ negativom. Ako som povedal, je moje
videnie (do istej miery) punkové a nie som uplne schopny nazerat’ na veci z Cistej
vtacej perspektivy. Vzdy ich budem vnimat’ iba ako punkac, nevediac sa odosobnit’ a

byt Gplne nezaujaty, aj ked’ sa o to vzdy snazim.



1 CO JE TO PUNK ROCK. CHARAKTERISTIKA

Ako som uz nacrtol, punkova kultira ma mnoho vzajomne odlisSnych podob.
Je preto velmi dolezité si predmet mojho zamerania zadefinovat’ ¢o najpresnejsie.

Odchylky sa vyskytnt, treba s nimi ratat’, len nech su minimalne.

Co je to punkrock? V prvom rade, sa netreba nechat’ oklamat’ a zmiest’ kvazi —
mudrymi, extrémne zavadzajucimi definiciami, ktorych je internet preplneny. Najst
napriklad takéto "perly" nie je vobec narocné: "...Problémom mladych ludi v
sucasnosti st vyzvy skupin k 'ahostajnosti, nendvisti k Zivotu, ktory nemd budicnost’.
Nositel'om tychto znakov sa stal punk..." (www.vili.caklov.sk/data/Seminarne prace),
alebo: "...jednym z podstatnych znakov, ktory determinuje punk je nezamestnanost’."
(www.vili.caklov.sk/data/Seminarne prace) ViacSina definicii, alebo textov
zaoberajicimi sa punkom, sa najhlbSie venuje mode a vzhl'adu "spravneho" punkera.
Jediné, ¢o tym vSak dosahuju je, ze prispievaji k prehlbovaniu obmedzeného,
uzkoprsého a zastaralého nazoru na dolezitost Sokovania a budenia pozornosti

navonok v spolo¢nosti.

1.1 Imidz

Napriek tomu, Ze som sa tlohe imidzu v punk rocku chcel pévodne vyhnut, je
nutné¢ ju aspon skratene spomenut. Imidz svojich nositelov vzdy voci okoliu
vymedzuje alebo zacleniuje. V pripade punkrocku je cielom oddelenie od majoritnej
spolo¢nosti, pri ktorom vzhl'ad plni dolezitu rolu. Samotni punkaci vSak na svoj
spravny imidz dbaji najviac 2 - 3 roky, po ktorych svoju societu, spolu s jej idealmi,
bud’ opustia alebo presunu doéraz zvonku (vzhladu) skor dovnutra, na vlastny
mysSlienkovy systém. Tym nechcem vyznam vzhl'adu pre punkacov nejako znizovat’,

urcite hra svoju podstatni rolu, v neskorSom $tadiu vSak nie najddlezitejSiu.

Jedna z funkcii bol aj protest proti samotnému punku prvej viny v ¢ase svojej
doznievajucej slavy na konci sedemdesiatych rokov, ako ho opisuje Martin Vit vo
svojej diplomovej praci, kde cituje Steva Ignoranta z kapely Crass: "LCudia zdruzeni

okolo skupiny Crass zacali pouzivat’ Cisto-Cierne oblecenie a ovplyvnili tym mnoho



d’alSich nasledovnikov. Bol to protest proti narcistickej mode, ¢im dalej, tym viac
komeréného punku. Hnutie sa stalo rovnako umelé a malomestiacke, ako vsetko to,
proti comu punk pdvodne bojoval." (16, str. 25) Myslim, ze rozdiel v pristupoch k
vzhladu je jasny v nasledujucej citécii, kde je vhodné aktualizovat’ a upozornit’, ze sa
jedna o zastaraly pohlad na problematiku: "Ako vyzeral spravny punker? Punkeri
nosili vSetko, co drazdilo a provokovalo. Zdmerne pouzivali Saty a latky zo sekacov
alebo lacnych shopov. Ich vzhlad bol eklektickym mixom najcudnejSich Stylov.
Povyberali napriklad kusky Satnika z prostredia, z ktorého pochadzali, napriklad
Skolské saka ¢i kravaty. Saka vSak patri¢ne potrhali, alebo ich nosili oblecené naruby
a dozdobili mnozstvom zapiniek, retiazok, naSivkami ¢i napismi. Tieto pozostatky
»staré¢ho sveta" mieSali v Sokujucich kombindcidch napriklad s roztrhanymi dZinsami,
trickami s perverznymi a vulgarnymi napismi ¢i sloganmi a doplnkami, ako retaze,

opasky a masivne kanady." (18)

1.2 Politicky punk

Politicky punk je hlavnym predmetom mojej prace, treba ho preto jasne
vydefinovat. Okrem vo vSeobecnosti dobre zauzivaného obrazku asocidla s
podlomenou chddzou, jasne rozoznatelnym zavanom chemickych riedidiel,
demolujucim inventar autobusovej zastavky, tu je aj iny, skoro opacny typ osobnosti.
Pravdepodobne by neprotestoval, keby sme ho, tak ako prvy pripad, zaradili do
vel'kej spolo¢nej skupiny, s ndzvom Punk. Samozrejme, len ¢o by sa spamital a zistil,
7ze so svojim kolegom ma podobny asi iba hudobny vkus, Ziadal by zvlaStnu
"podskupinu". Tejto podskupine, s geografickym ohranicenim pre Bratislavu a
symbolickym pétnastrocnym casovym vymedzenim pre obdobie medzi rokmi 1993 a
2008, sa chcem venovat’. Vyvinu, vyvoju, minulosti, pritomnosti, budicnosti, proste

vSetkému, ¢o stvisi s politickym punk rockom, niekedy nazyvanym anarcho-punk.

Cim sa tento druh z &elade punk rockovej li§i? V kratkosti, ¢as travi
uzito¢nejsie, ako vymazavanim si doterajsSich poznatkov z hlavy, skor sa snazi ich
nadobudat’. Zaujima sa o problémy inych, nielen svoje, dokonca nielen o problémy
Pudi, ale aj zvierat. Trapi ho bezpravie, natlak réznych finanénych skupin, represie

Statnych orgénov, devasticia prirody, nasilie, rasizmus, problémy demokracie a pod.



Vie, ze ak pre zlepSenie situdcie sam nieCo nevykona, pravdepodobne mu len tak
niekto nepomdze. Riadi sa ideou D.1.Y (z angl. Do It Yourself - Urob to sam.) a kona,
je aktivny. Dokazuje, ze volny ¢as je mozné "vyuzit k tomu, aby prospel rozvoju
osobnosti a nestal sa iba pritazou, prilezitostou nudy, ktora, ako to dokazoval

psycholég Erich Fromm — je idealny podhubim pre agresiu." (2, str. 80)

Sam vsak len tak z nicoho ni¢ nevznikol, vyvinul sa, postupne, ¢asom, trvalo
mu to par rokov, ktoré si Ciasto¢ne opiSeme. Takychto a podobnych l'udi sa v
Bratislave v polovici 90-tych rokov minulého storo¢ia vyskytovalo dost. Punkova
scéna bola aktivna, nazorovo viac-menej jednotnd, jej prislusnici sa zacastiovali
réznych podujati s tematikou, o ktord sa zaujimali a svoje nazory vedeli prejavit. Ci
uz i8lo o protesty proti prevadzke atomovych elektrarni, za prava l'udi, zvierat, proti
diskriminacii mensin a jej prejavom, ultranacionalizmu, neonacizmu alebo vo
vSeobecnosti ucast’ na akciach organizovanych zdruZeniami ako Sloboda zvierat,
Greenpeace, Za matku zem, Jedlo namiesto zbrani a i. Dnes by ste medzi aktivistami
tychto skupin asi iba marne hladali nejakych punkafov. Zmizli, dokonca aj z uloh
pasivnych uc¢astnikov demonstrécii a protestov. To, kam odisli, nie je prili§ dolezité,
ide skor o dovody ich odchodov a fakt, pre¢o neboli nahradeni mladsimi ro¢nikmi.
Co zapricinilo ochabnutie niekdaj$ieho radikalizmu, idealizmu a aktivizmu? Ilo iba o
dospievanie prvej viny post-komunistickej pubertdlnej mladeze a jej dneSna "hra" na
dospelych zavalenych v kazdodennych povinnostiach? Nejde ale iba o Specifikum
Ceskoslovenského prostredia, dany proces prebieha pravdepodobne v celej Eurdpe a
v USA. S tym by suvisel vyrok od Juliusa Borosa, citovany Miroslavom Janekom v
jeho knihe Cesty rozvoje osobnosti: "Spravanie ¢loveka smeruje cez socializaciu k
spolo¢enskému prispdsobeniu sa — konstatuje Julius Boro§ vo svojej Psycholégii pre
mladych..." (2, str. 153), s ktorym ja samozrejme nesuhlasim, kedZe vyrok
neobsahuje moznost’ vynimky a je prili§ stereotypny. Myslim si, Ze moja cielova
skupina priamo proti spolocenskému prisposobeniu vystupovala, alebo sa mu snazila
vyhnut, ¢o najviac ho oddialit’ a v najhorSom pripade ho popierat’. Rozhodne si ho ale
nepripustala ako isty, dopredu dany fakt. Ked’ze ale z generacie politicky aktivnych
punkacov z devdtdesiatych rokov ostalo v tejto scéne do dnesnej doby iba slabé
torzo, museli ostatni radikdlne zmenit’ svoje idedly a spravanie. Preco? Alebo sa po
vykonanej aktivite miesto vysledkov dostavilo sklamanie z bezvyznamovosti

vlastného konania? Moéze tu ist’ aj o celkovy trend zdpadného spolocenského systému



v umieriiovani niekdajSieho radikalizmu ¢i aktivizmu ponuknutim extrémneho vyberu
slaboduchych bezucelovych moznosti a navodenie tak dojmu straty niekdajSieho
"skuto¢ného" problému, naopak nastup spokojného, bezstarostného zivota v skvelej
spolo¢nosti? Urcite je mnoho vysvetleni a dané moznosti jedna s druhou suvisia. Na
jednu charakteristicka odpoved’, ktora by moju vysSie polozent otazku zodpovedala,
urcite nepridem, nie je to ani mojim cielom, zaujima ma vSak vzidjomny vplyv

otvorenej majoritnej spolo¢nosti a uzavretej minoritnej subkultury.

1.3 Subkultira

Pre objasnenie suvislosti a dosiahnutie kohéznosti celej prace je dolezité si
presne definovat’ Casto pouzivany termin subkultira? Z mdjho pohladu ide o
minoritni skupinu l'udi vydel'ujucu sa zo spolo¢nosti na zaklade vlastnych Specifik,
ktoré mézu byt kultirne, socidlne, politické a iné a nie su zluciteI'né s poziadavkami
spolo¢nosti. Tie zas generuju vlastné normy a ideély. Toto vydelenie m6Ze mat r6znu
uroven(kvalitativnu aj kvantitativnu), aj ked’ Uplnd izolacia nie je mozna. Vztahy
medzi jednotlivecami v ramci subkultury naberaju vacsiu intenzitu, ked’ze nahradzaja
slabSie vdzby so spolo¢nost'ou a naviac subkultira pontika dojem nového domova,
bezpecia a kl'udu. Zéaroven je dolezité si uvedomit’, Ze tieto vézby pravdepodobne
nikdy nevymizni. Kubickova dokonca vo svojej prednaske o socioldgii mladeze
(citovana Ondrejkovicom) zdoraznuje ze: "subkultira predstavuje vyznamny ¢lanok v
mechanizme systému tvorby kultary celej spolo¢nosti, Ze nie je iba akymsi ... druhom
kultarneho sebauskuto¢iiovania suboru mladeze..." (1, str. 86) Castym prejavom tohto
nazoru su napriklad zmeny v médnych trendoch, pdvodne prebiehajice v subkultare,
neskor prevzaté mainstreamom. A pritom nejde o jednorazovy prejav. V opozicii k
tomu hovori R. Bell, citovany v knihe Petra Ondrejkovica, Ze: "pre subkultaru
mladeze je ... charakteristicky silny tlak k uniformite vnutri skupin mladeze" (1, str.
83), o sa sice moze tak javit z vonkajSicho, "nezasveteného" pohladu, no ja s
tvrdenim nesthlasim, kedze si myslim, Ze jednotlivci sa skér sami svojvolne
Stylizuju do istej pozicie, ktord prave koreSponduje s danou subkultarou. To ale opét
konStatujem iba z ohladom na punkovl subkulturu. Délezité je aj rozlisit o

uniformitu ¢oho konkrétne ide. Ako zhrnutie poslizi opét’ kniha Petra Ondrejkovica,
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kde subkultaru definuje ako: "empiricky pozorovatel'ny zvlastny integrovany systém
hodnét, noriem a symbolov, ktoré charakterizuji spravanie mladeze. Subkultura
mladeze je sucast'ou kultiry globalnej spolo¢nosti, s ktorou je sicasne v protireceni."

(1, str. 85)

1.4  Idealy a ideologie

Co sa tyka slova "ideal", v praci sa budem zaoberat prevazne jeho
politickymi, socialnymi a kultirnymi podobami z pohladu zéstupcov konkrétnej
minoritnej subkultiry a zo vSeobecného hladiska majoritnej spolo¢nosti. Zaujimat’
ma bude konflikt tychto spolocenskych a individudlnych, resp. skupinovych
stanovisk, vyvoj tohto konfliktu az do moZzného zaniknutiu. V rdmci punkovej
subkultiry vSak idedl naberd vel'mi silnu intenzitu. Tato komunita je va¢Sinou tvorena
mladymi l'udmi vo veku medzi 16 az 22 rokov, ti podl'a Antona Jurovského
"vykazuju najliberélnejSie skoére (v postojoch) v 17. roku" (3, str. 207) a tvorba
idealov je podla mojho nazoru o to jednoduchsia a intenzivnejsia. Naopak dizka ich
trvania je zvyCajne kratka a cCasto po par rokoch uplne vymizni alebo sa

pretransformuja na ind, menej radikalnu formu.

Specifikovat’, resp. detailne spracovat’ Gokol'vek stvisiace s punk rockom je,
ako som uz spomenul, nadrocné a nie inak je tomu aj v pripade politickych ideologii a
punku. Martin Vit sa tejto téme venuje vo svojej praci a hovori o zdkladnom
probléme spojenom s touto témou: "V mimopunkovych kruhoch, ktoré sa blizsie s
punkom, ¢i jeho predstaviteI'mi nikdy nestretli, prevlada nazor, Ze vSetci punkaci st
anarchisti. Toto tvrdenie je prinajmenSom zavadzajlice. Som presvedceny, Ze sa tato
spojitost’ vyvinula ako dosledok obl'uby anarchistickych, ¢i protivladnych symbolov
v punkovych kruhoch." (16, str. 81) Napriek tomu, je anarchizmus a jeho derivacie,
ako politicka ideologia, asi najblizSie ku zovSeobecnenému politickému nadhl’adu v
punkovej subkulture. "I v punku st politické prudy, ktoré sa hlasia k uvedomelému
anarchizmu. Vtedy hovorime o anarcho-punku. Predstavitelia tejto linie sa c¢asto
angazuju v réznych politickych aktivitich ako st beneficné akcie, demonstracie ¢i
vydavanie tlatovin s anarchistickou tematikou." (16, str. 82) Dané oznacenie ale

netreba brat’ prili§ rigidne, ak punka¢ vykonava dané aktivity, eSte sa nemusi oznacit’
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ako anarchopunk. Z dalSich smerovani blizkych punk rockovej komunite treba
spomenut’ socializmus, liberalizmus, ale aj, na zépade oblibenej$i, komunizmus.
Ovela Castejsi prejav tychto ideoldgii, nez ako samostatne myslienkové smery, je ich
fuzia a okresanie na jeden, nie Uplne konkrétne Specifikovany smer, v politickom
spektre smerujuci spravidla dolava. Dané tendencie mdézeme pripisat’ k premene eSte
ne¢inného punkového hnutia na politicky aktivne a uvedomelé¢ v osemdesiatych
rokoch spojené s ndstupom hardcoru a anarcho-punku, siivisiace s menami ako Crass,
Conlflict, alebo Dead Kennedies a Black Flag a pretrvavajice az do dneSnych dni.
Situéciu opisuje Martin Vit nasledovne: "Hardcorové skupiny sa zacali vyjadrovat’ ku
konkrétnym spoloc¢enskym problémom, obcas (mozno naivne) ponukajic aj rieSenie.
Nemuselo pritom ist’ o ziadny konkrétny politicky smer, ale iba o ob¢iansky zdujem o
dianie okolo seba, ¢o by bolo tazké najst’ u vacsiny pred-hardcorového punku." (16,
str. 84) V sucasnosti vSak pozorujeme akési zpasivnenie tychto ideoldgii, ¢oho

pri¢inam sa budem venovat neskor.
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2 HISTORICKY VYVOJ PUNK ROCKU VO SVETE

Pre priblizenie témy sa vyvoju punkovej hudby, kultiry a ideového podkladu
venovat musim. Budem sa snazit’® predlozit’ vyvoj od korenov punkrocku az po

dneSok a ukazat’ zmeny v jeho politickom odkaze.

2.1 Sedemdesiate roky - zaciatky

Aby sme pochopili ideovll podstatu dneSného punkrocku, musim poznat’ jeho
histériu a okolnosti vzniku, pripadne, ¢o predchddzalo vzniku tohoto rebelantského
smeru. "Punkova kultira vznikla ako hnutie zalozené na nespokojnosti, Sokovani a
rebélii" (http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Punk ideologies&printable=yes),
piSe sa v mnohych zdrojoch. Co sa ale dialo pred tym? Vznikol ten odpor v

hudobnom priemysle, len tak, z nicoho ni¢?

Predchodcov punku najdeme uz na zaciatku 70-tych rokov v USA, hlavne v
New Yorku. Sustred’'ovali sa okolo dnes uz legendarneho klubu CBGB's (skratena
verzia pre Country, Blue Grass and Blues) a povécSine pochadzali z uvedomelych
umeleckych, (aspoil mierne) alternativne smerujlicich kruhov (napr. z prostredia
Warholovej "The Factory"), tak ako napriklad Patti Smith, Velvet Underground, Iggy
Pop and The Stooges, New York Dolls, The Dictators alebo napr. Deborah Harry,
neskor ucinkujuca v zoskupeni Blondie. Nestavali sa ani tak proti politickému
zriadeniu a socidlnym pomerom v krajine, ¢o bolo typické skor pre neskorsie anglické
kapely. Spolo¢nou c¢rtou pre vsetkych bol nesuhlas s politikou vel'kych nahravacich
spolo¢nosti a radii, ktoré produkovali a propagovali vysostne iba mainstreamové
nahravky so spoloCensky nezavadnymi textami. Svoje koncerty si zvycajne
organizovali sami, platne vydavali na malych vydavatel'stvach, kde aj obvykle sami
pracovali a tym spdsobom sa snazili si uchovat’ svojho slobodného ducha. Legs
McNeil, vydavatel’ asi uplne prvého samizdatového punk fanzinu s charakteristickym
nazvom Punk, spomina na prapociatky punku: " Punk vo svojom zrode bol nieCo
nové, nieco sucasné. Nesmierne silnd zéalezitost,, ale nemal v sebe ni¢ politického, aj

ked” mozno i to bola politika. Kazdopadne neobsahoval Ziadnu politicki agendu a
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zaoberal sa iba skutoCnou slobodou, osobnou slobodou. Takisto sa zaoberal
¢imkol'vek, ¢o by mohlo nahnevat' dospelych. Jeho predstavitelia sa snaZzili byt

"N

provokativnymi, ako sa len dalo a chceli byt "ozajstnymi 'ud'mi". (15, s.285)

Punk vznikol na zaklade spolocenského popudu, situacie v ktorej sa vtedajsia
mladeZ nachadzala. Zivot v Amerike ani v Anglicku nebol pre mladého ob¢ana z
nizSej/nizSej strednej triedy vobec lahky. Takto ho opisuje film The Filth and the
Fury (V preklade uvadzany ako "Bes a des") natoceny Jamesom Templom, ktory
cituje Martin Vit vo svojej diplomovej praci: "Na Britskych ostrovoch bola situacia v
polovici sedemdesiatych rokov podobna ako v USA, ak nie horSia. LCudi trapila
nezamestnanost’, rasové nepokoje a rozne Strajky boli na dennom poriadku. Znudena
mladez sa poflakovala po uliciach medzi hfbami odpadkov (Strajk komunalnych
sluzieb) a pachala roznu kriminalnu ¢innost’. Chybalo nieco, ¢o by tieto Zivly stiahlo
z ulice a vytrhlo ich z necinnosti. A ked sa tu teda v roku 1975 objavil punk,
absorboval vSetky tieto individua a vytvorila sa nebezpecna punkova armada, ktora sa

znacne odliSovala od jej americkych suputnikov." (16, str. 18)

2.1.1 Ramones — povodny punk rock

Za otcov punku dnes mdzeme bez pochyb oznalit’ vtedy mladikov, Zijicich
"bohémsky" zivot v New Yorku, hrajicich v kapele s ndzzvom Ramones. "Ramones sa
prvy krat vydriapali na podium 30. marca 1974 na 23rd Street v Performance Studio.
Sledovani asi tridsiatkou kamosSov a inych blaznov, kapela vytasila kratky set
zalozeny na songoch dlhych pod 3 minuty. Oskalpovali estetiku rocku aZ na kost’ —
prinaSajuc chytlavé melddie, priblblé texty a obmedzeny vyber akordov pri Sialenej
rychlosti." (4, str. 5) Nasledujtci popis hudby produkovanej kapelou, méze posluzit’
aj na priblizenie textovej stranky a celkového $tylu prezentovaného touto Stvoricou:
"Hlavné hudobné poznéavacie znacky Ramones boli minimalizmus a melddia, zZiaden
zo songov z debutného setu nepresiahol dizku devitdesiat sekund a kazdy bol hrozne
chytlavy. Tento pristup bol charakterizovany Tommyho (¢len Ramones - pozn. autor)
maximom: eliminovat’ zbyto¢nosti a zamerat’ sa na podstatu." (4, str. 7) V roku 1976
sa im podarilo nahrat’ dlhohrajuci, rovhomenny album, ktory sa stal neoficialne prvou

punk nahravkou. Ramones uspesne (s istymi vykyvmi) pokracovali az do zaciatkov
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tohto tisicrocia, kedy svoju kariéru, pre nedostatok c¢lenov (vdcSinou zomreli),
ukonc¢ili. Prva doska v momente obletela svet, u kritikov spustila vinu $tvavych
vycitiek proti "neohrabanosti" hudobnikov, v radidch a u hudobnych nadSencov vsak
zabodovala. V. mnohom pomohol uz vtedy zndmy Britsky hudobny producent a
moderator vlastnej show na BBC 1, vynimoc¢ny John Peel. Takto sa o novej platni
vyjadril v knihe Dicka Portera: "Nikdy predtym, okrem Little Richarda, som nepocul
ni¢ tak surové a kontroverzné a nebol som si isty, ¢i to mam pustit, lebo ta doska bola
tak Sialena! Uplne to zmenilo ten vederny program." (4, str. 57) Okrem iného, to ¢o
uz Ramones 2 roky produkovali doma, nezozalo az taky uspech, ako ked’ vyrazili na
svoje prvé anglické/europske turné. Az turné prinieslo to skutoéné ovocie v podobe
vypredanych hal. Symbolicky, ndhodou, prileteli prave 4. jula 1976, 200 rokov po
oslobodeni sa Ameriky spod vplyvu Anglicka a priniesli "darcek, ktory mal

Angli¢anom navzdy pokazit’ ich vyssie city — punk rock" (4, str. 61)

2.1.2 Sex Pistols — komer¢ny punk rock

To, ¢o je v naSich podmienkach oznacované ako pdvod vsetkého, Co s
punkovou kultirou suvisi, je vSak v skuto¢nosti hlavne obchodny trik par ludi,
schopnych zbohatnut’ na hudbe, ktord sa im pacila. Treba si ujasnit’ aky vplyv na

punkovu kulturu Sex Pistols skutocne mali.

Este predtym zijuci v New Yorku, Anglican Malcolm McLaren, si oCareny jej
energiou, novu platitu (Ramones) kupil, priniesol spiat’ do Londyna a spolu so svojou
vtedajSou partnerkou, zacinajicou moddnou navrharkou Vivienne Westwoodovou,
vymysleli vo svojom obchodiku s ndzvom Sex cely koncept novej rebelantskej kapely
Sex Pistols. "McLaren vsadil v§etko na negativa zacinajuce zmietat’ vtedajSiu britsku
mladez: nihilizmus, nasilie a zaroven nevybiti energiu. ManipulovateInym modelom
sa mu mala stat’ nejakd kapela, ktora by sa riadila vSetkymi jeho pokynmi a radami

tak, aby na seba sustredila o najviac pozornosti." (17, s.122)

Podarilo sa, ikona sa predéavala este viac. Pisal sa rok 1977 a mladuckej firme
Virgin records tak vydlazdila cestu k neuveritenému bohatstvu. (Dnes firma zabera
obrovské spektrum verejného Zivota a vlastni vlakovu siet’ - Virgin trains, telefonnu a

satelitnu siet’ - Virgin Mobile, radiovu siet’ — Virgin Radio, Virgin Atlanic — letecka
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spolo¢nost’ a takto mozeme pokracovat hadam donekonecna.) Punk sa proste zacal
predavat’. Samozrejme, okresat’ ulohu Sex Pistols iba na babku v rukach peniazu
chtivych obchodnikov, je zavadzajuce a zbytocné. Hudbu a texty si produkovali sami
a preto ich hnev voci vtedajSiemu politickému, kultirnemu a spolo¢enskému dianiu je
uveritelny. Nudné, priatel'ské¢, usmievavé, cenzurované hity zabudnutych a
neaktualnych umelcov zo 60-tych rokov vystriedali svieze, nepriatel'ské, nahnevané a
mozno az vulgarne ukazky skuto€ného Spinavého Zivota mladdeze v uliciach miest.
Utoky vod&i kralovnej, vlade a policii ako symbolom strohosti a nelatosti
spoloc¢enského systému boli u Sex Pistols bezné a stretli sa s pochopenim aj vd’aka
revolu¢ne hlucnej a "neporiadnej" hudbe doprevadzanej agresivnym prejavom. Je
uplne logické, Ze si k vtedajSej mladdezi naSli cestu ovela Tl'ahSie ako napriklad

komplikovany a "sladky" Santana.

2.1.3 Pokracdovanie

Aj ked’ o zaciatkoch punku hovorim ako o obdobi apolitickom, jeden vel'mi
dolezity faktor, s ktorym dosSiel, vSak nesmiem opomenut - vyznamna zenska
iniciativnost’ v hudbe. "Okrem novych rytmov, tanca, ¢i poédiovej Stylizacie, priniesol
punk a nova vlna eSte jedno novum — emancipaciu. Dovtedy si spevacky a
skladatel’ky vystacili s akustickou gitarou, alebo sa nechavali doprevadzat’ muzskou
rockovou kapelou, ak dievcata drzali v rukach nastroje, bola to skér vypln pre
zédbavny program. Az ked The Slits, britské priekopni¢ky zenského rocku, v roku
1977 vyrazili spolocne s The Clash na legendarne turné White Riot a dokazali byt
punkovou kapelou v pravom zmysle slova, vtedy bol poruseny rockovy "macho"

status. (11, str. 126)

Punk v Anglicku bol urcite extrémnejsi nez ten, z ktorého sa vyvinul (v USA).
Takto ho opisuje Mary Harronova: "To, ¢o zacalo v New Yorku ako vtip, vzalo v
Anglicku mladSie a ovel’a nésilnejSie obecenstvo smrtel'ne vazne, a celé sa to pri tom
prenose zmenilo. V. New Yorku dospelejSia a intelektudlne pdsobiaca bohémska
rockova kultura dostala na ostrovoch podobu Sialen¢ho pubertalneho hnutia. Koncerty
boli "napchané" stovkami malych deti. Vyzerali ako mali démoni. Tento punk bol

omnoho vybusnej$i, ostrejsi a nebezpecnejsi." (15, s.236)

16



V podobnom Sokujucom $iku s nimi kracali d’alSie kapely ako The Clash, Stiff
Little Fingers, The Damned, The Stranglers, The Jam, atd’. Sex Pistols a ich
kolegovia so svojou zavrhovanou a zaroven zvelebovanou hudbou precestovali svet a
roz§irili tak semiacka hudobnej nezavislosti a odporu voci nalinkovanej
mainstreamovej Statnej kultire po celom zapadnom svete. Sami vSak onedlho

prepadli tomu istému, voc¢i ¢omu sa povodne burili: letargii, nude a ohranosti.

Situdcia v Amerike neprebiehala podobne. Medzi dolezitejSie mena patria The
Germs, The Fear, Dead Boys, pripadne Crime, Negative Trend ¢i The Offs. Ni¢ vSak
tak prevratne dolezité a zaujimavé (poviacsine sa kapely po par rokoch a niekol’kych
nahravkach prepadli do zabudnutia, viaceri ich Clenovia aj zomreli, alebo sa ich
¢lenom podarilo "prerazit™ v inych $tyloch, napr. v hard rocku ako Guns n Roses, Jon
Bon Jovi alebo Foo Fighters,...) sa na americkej scéne neobjavilo. Pravdepodobne
este stale pretrvaval nazor z konca 60-tych rokov, Ze veduca tloha na hudobnej scéne
patri Velkej Britanii a ze kapely z tejto krajiny su tie urcujuce. V obdobi medzi rokmi
1976 a 1979 sa teda mladi americky punkéci akosi pozabudli na Ramones a britskej
Skole a az na tri, €i Styri dolezité zoskupenia, tu nie je moc o ¢o stat. Boli to Dead
Kennedies, Black Flag, The Misfits prip. Big Boys ... o nich vSak az v nasledujtcej
kapitole.

Do roku 1979 vySlo mnoho punkovych albumov a odohralo sa mnoho
koncertov. Ale ako so vSetkym, aj tu, ak o svojom "poslani" nie ste stopercentne
presvedceny, resp. vodu kazete, ale vino pijete, nikdy vam to nevydrzi vel'mi dlho.
Nielen Sex Pistols sa zacali Coskoro opakovat’ a uberat’ skor ku vlastnej karikature,
neZ k nejakému novému obrazu. Sto krat opakovany vtip prestava byt vtipom a tak
isto je to aj v hudbe. Originalitu vystriedalo dobre zauzivané kopirovanie a bublina
praskla. Co ale nikto tymto kapelam neodoprie je jasne popisané v knihe Eduarda
Svitivého Punk not dead: "Punk vratil sebadoveru mladej generacii, poriadne nahlas
odkazal svetu, Ze k tomu aby ste zalozili kapelu, nemusite hrat’ ako Blackmoore ¢i
Van Halen, nemusite ovladat’ svoj nastroj na hranici virtuozity. Staci iba chut’, trocha
usilovnosti a hlavne byt obdarovany tym zakladnym — talentom a myslienkou. Punk
tak postavil mySlienku pred individudlnu hracsku zrucnost." (13, str. 9) A tak,
koncom 70-tych rokov na scénu prichddzaju uplne nové kapely s novymi nazormi
prezentovanymi novymi l'ud’'mi sklamanymi dovtedaj$im vyvojom punkovej scény, z

jej seba-zapredania. Ti su sice vychovani na odpore, agresivnosti, nesuhlase a rebélii
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Sex Pistols, okrem toho vSak prinasaji aj novy pohlad, viziu, podnety. Neostavaju
zamrznuti pri negovani a nadavani, ale snazia sa ndjst nové. Chcu alternativu,
neuspokoja sa s krikom, chci pokoj, ktory ma nasledovat’. Nechcu pocut’ sty krat
"nezmyselny text o jablénom vine a lepidle, deckd si berti spiat’ kontrolu a menia

zauzivané veci." (6, str. 8)

2.2 Osemdesiate roky. Skuto¢ne nezavisly politicky punk

V osemdesiatych rokoch nastupuje generacia mladych I'udi vychovanych na
agresivnosti hudby Ramones a Sex Pistols a inSpirovani jednoduchostou zakladaja
svoje kapely. To, €o ale hovoria v textoch uz postvaju dalej a svoj hnev
konkretizuju. Ziju v osemdesiatych rokoch, ktoré k slobodnym myslienkam neboli

zi¢livé ani na vychode, ani na zapade.

2.2.1 Situacia vo Velkej Britanii — zrod anarcho-punku

Aj ked’ som uz spomenul, Ze sa predoslé kapely o aklsi samostatnost’ a
nezavislost’ pri tvorbe, prezentacii a vydavani nahravok pokusali, a urcita aj ziskali,
resp. si ju vydobyli, nikdy nesli so svojou poziadavkou prili§ d’aleko alebo hlboko a
svoje volnomyslienkarstvo stopli zvy€ajne prichodom prvej nahravacej zmluvy od
viacSieho vydavatel'stva. (Ako dobry vtip sluzi situacia okolo anglického
vydavatel'stva EMI, ktoré vo svojich textoch ostro kritizovali uz Sex Pistols, potom
New Model Army 1 dokonca radikdlni anarchisti Chumbawamba a okrem nich rada
d’alSich. V kritike sa sustred’ovali hlavne na podporu réznych zbrojarskych firiem,
podivné praktiky tejto firmy pri vybere a jednani s umelcami a iné. Samozrejme, Ze
nakoniec vSetci menovani dobrovolne podpisovali svoje opovrhované hudobné

kontrakty prave s EML.).

Tento krat iSlo o Cosi iné, hlavne o Cosi ovela silnejSie. Ako sa vo svojej knihe
The Day the Country Died vyznava autor lan Glasper: "Anarcho punk dal silu
jednoznacne vSetkému, C¢oho sa dotkol, povzbudzujic kazdého jedného z nas k

prevzatiu kontroly nad vlastnymi osudmi, predtym neZ by mohlo byt neskoro." (6,
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str. 2) Hudba uz nezohravala tak vyznamnu ulohu, to podstatné lezalo v textoch. Ak
mal byt punk revolu¢ny, musel o nieCom hovorit’ a nemali by to byt hluposti. Nie
nadarmo boli telefony "zakladatelov" anarcho-punkového hnutia, ako ho jeho
predstavitelia nazyvali, ¢lenov anglickej skupiny Crass, odpoc¢ivané miestnou tajnou
sluzbou MIS5, pripadne 1 KGB. Po celej Vel'kej Britanii sa zakladaja squaty (z angl. —
budova obyvand bez povolenia), ktoré slizia ako autondomne socidlne a kultirne
centra pre mladych l'udi. Su to opustené budovy, nanovo obsadené, zrekonStruované
do tej miery, pri ktorej sa novy obyvatelia poCas spanku nemusia obavat’ o vlastné
zivoty a kde sa kona mnozstvo roznych kultrnych, socialnych a politickych akeii.
Texty kapiel a spravanie ich ¢lenov jasne hovorili za seba: "Ziadne d’alsie obchodné
spolo¢nosti zavadzajiice vyznam nasej hudby; toto bol zrod skuto¢ne D.I.Y. (z angl.
Do It Yourself - urob to sam) vydavatel'stiev, ktorych platne sa predéavali za skoro
vyrobné ceny a nosiac "Neplat’ viac ako...", v zmysle poistky pre tento limit. Ziadne
d’alSie mamutie bookingové agentiry kontrolujuce punkové koncerty, upravujice
vydieracské platby pre kapely, teraz mohli fantSikovia kapiel priamo komunikovat’ s
ucinkujlicimi a sami rezervovat' alternativne priestory na koncerty za priatelné
sumy." (6, str. 8). Naco sa spoliechat’ na obchodnikov, ktori z vas aj tak iba profitujua,
"urobte to sami", bolo heslo tej doby. A tak si punkaci (dovtedy odchovavani iba na
lepidle a pive) zacali organizovat’ koncerty, pisat’ fanziny, squatovat’ domy, vydavat

platne, poéziu a celkovo mysliet” aktivne.

Ak som pri Sex Pistols povedal, ze opovrhovali vladou a kral'ovnou, tak Crass
by najradSej cely Houses of Parliament na Cele s Margaret Tatcherovou podpalili.
Ako sa vyjadril bubenik kapely Penny Rimbaud: "Boli sme vel'mi nahnevani kvoli
Falklandom ... a mali sme dojem, Ze dnes (v ten vecer hrali Crass koncert) nebol
spravny Cas na zabavu a tancovanie... a tak sme napisali par songov, ktoré to proste
I'udom neumoznovali. Ale oni skdkali hore, dole a vobec nad tym nerozmyslali ...
bolo to Gplne blbé, celé sa to menilo na zly vtip — ¢o bol vlastne dévod preco sme
skoncili." (6, str. 27.) A autor knihy pridava d’alSie spomienky: "AvSak stale mali v
zalohe par poriadnych vtipkov, ako napriklad rozoslanie kazety "Thatchergate" —
Sikovne zostrihanych nahravok udajnych telefonickych rozhovorov medzi vtedajsSim
Americkym prezidentom Ronaldom Reaganom a Margaret Thatcherovou, kde
Thatcherova priznava zodpovednost’ za potopenie Argentinskej bojovej lode, General

Belgrano — predstavitel'om svetovej tlace. Napriek tomu, ze i§lo o ocividny podvrh,
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doraz s akym bol vySetrovany a popierany autoritami, prezradzal, Ze kapela spdsobila
zna¢ny rozruch v mocenskych kruhoch." (6, str. 27) Crass sa rozpadli v Orwellovom
roku, 1984, po odohrani koncertu na podporu prave prebichajicim protestom
anglickych banikov, avSak to, ¢o po sebe zanechali malo, a stidle ma, zasadny
vyznam. Ich vplyv d’aleko presahoval hranica Anglicka pripadne Velkej Britanie.
Koncerty odohrali v Amerike (ako jedna z prvych mimo americkych punk kapiel), po
celej Eurdpe, dokonca aj za zeleznou oponou, v Pol'sku. Ich platne ste si mohli kupit’
dokonca az na Islande, kde ich distribuovala Bjork spolu s kolegami zo svojej
vtedajsej kapely KUKL (Im v roku 1984 Crass vydali singel na svojom d.i.y.
vydavatel'stve Crass records.) Boli pravdepodobne prvou kapelou, ktorda sa vedome
snazila vymanit’ z Skatul'ky "kapela" a stat’ sa niecim viac, dat’ svojmu prejavu aj iny
vyznam, iny rozmer. Posunut’ hranie hudby smerom k preddvaniu posolstva. To sa im
podarilo na sto percent, uz ste nemuseli byt’ Jimmi Hendrix, aby ste mohli hrat. Co
bolo ale este lepSie, ze ste uz konecne mohli hrat’ nielen pre seba, ale aj pre 'udi a im

aj povedat’, ¢o vas trapi. Hudobna (resp. punkova) scéna sa radikélne zmenila.

Aby som trochu zovseobecnil, via¢sina z dobovych umelcov sa v politickom
spektre, ako som uz spomenul, definovala hlavne dolava. Ich ndzory zvycajne
koreSpondovali s ideami anarchizmu, socializmu, komunizmu ale i liberalizmu a
stvisiacich odnozi. Okrem nich vSak stile existovali "apoliticki" punkaci (resp.
skinheadi, ktori spolu vytvorili tzv. UK82 vInu punku) prezentovani hlavne kapelami
ako Chelsea, Chaos UK, Sham 69, The Adverts, The Cockney Rejects. Ti sluzili, tak
ako ich predchodcovia, hlavne gramoféonovym firmdm k udrzaniu istej miery
predajnosti, ale aj ako dobry ndmet na texty svojich radikalnejSich kolegov ako
Conlflict, Flux of Pink Indians, Icons of Filth, Subhumans, Oi Polloi, Amebix (tym sa
podarilo v roku 1986 odohrat’ koncert par koncertov v byvalej Juhoslavii), ¢i inych.
Tym samozrejme nechcem hadzat vsetkych do jedného vreca a vulgarne
zovseobeciiovat’, urCite sa nasli aj radikéalnejsi/ie jedinci/kapely, nie hlupo nasledujici
model "Pivo a zabava" ako napriklad Blitz, ktori "fyzicky, zjednocovali sen o

kmenovej harmonii s ich polo-skinheadskou a polo-punkovou zostavou." (5, str. 74)

Doteraz som hovoril bud’ o ultra politickom Crass alebo o apolitickych
skinheadoch a punkacoch. Niekde medzi sa v 80-tych rokoch v Anglicku nachadzali

Discharge, ktorych by som mozno nespomenul, ale na smerovanie Bratislavskej punk

.....
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pre Svédske kapely devitdesiatych rokov, ktoré sa navzdy zapisali v usiach a
mysliach Bratislavskych punkécov. Do politického punkového hnutia, ale samotni
Discharge vo svojich textoch nepriniesli ni¢ konkrétne okrem surovosti z vyobrazeni
vojnovych hréz. Samozrejme vojnu, ako nieco a priori negativne, nasledne pripisali
za vinu §tatu a politikom, no iSlo hlavne o zovSeobecnené tézy. Martin Vit ich vo
svojej diplomovej praci opisuje nasledovne: "Casto sa davaju do spojitosti s
polozenim zikladov pre crust core, $tyl, ktory neskoér vySiel z hardcorového
podhubia. Tato skupina tiez priniesla do punku prvé metalové prvky a postupne sa pre
nu stalo charakteristické spéjanie punkovej udernosti s metalovou virtuozitou. O
nepochybne obrovskom vplyve tejto legendy svedcia aj slova Chucka Schuldinera,
gitaristu zo skupiny Death, ktory tvrdil, Ze bez Discharge by nebol vznikol death
metal (Co je Styl, znacne odlisny od punku)". (16, str. 56) Podobne aj Ian Glasper vo
svojej Burning Britain ich uvadza ako: "pravdepodobne najvplyvnejsiu kapelu z 80-
tych rokov. Inspirovali doslova stovky napodobujtcich kapiel, vytvarajac tak vlastny
podzaner (zvyc€ajne nazyvany ako Discore, alebo D-beat), a takisto ovplyvnili nielen
tvar punk rocku ale aj extrémneho metalu, s kapelami ako Metallica, Slayer a Anthrax
uvadzajicimi Discharge ako svoj hlavny vplyv." (5, str. 167) Aby som sa ale vratil k
ich popisu ako "niekde medzi", vysvetlenim moze byt dovod zalozenia kapely
zovseobeciiujuco opisany bubenikom Tezom: "Myslim, Ze "Fight Back" (druhé
singlové ep) je moja najobl'ibenejSia nahravka zo vSetkych tych rannych dosiek, lebo
to bolo presne to, o sme robili! Preto sme zacali s kapelou — vratit’ uder." (5, str.
169). V rovnakom Style je aj opis spevaka, Cala, v opozicii k zbytku kapely: "Bol to
Cal, kto mal vSetky tie napady na grafiku", (zobrazujicu r6zne hroézy vojny) "On bol
ten, kto bol skuto¢ne anti-war. Ostatnych nas to az tak moc nezaujimalo." (5, str.
169). A aj toto je dovod preco som oznacil Discharge ako "niekde medzi" politickou

a apolitickou punkovou scénou.

2.2.2 Situacia v USA — zrod hardcoru

Hardcore znamena v anglictine tvrdé jadro a severoamerické kapely
skryvajice sa pod tymto oznacenim, svojmu ndzvu neboli ni¢ dlzné. Islo o tvrdé jadro

punku, extrémne rychla hudba a extrémne texty.
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Co sa tyka severoamerického kontinentu, tam bol vyvoj trochu odlisny od
toho v Britanii. Zapri€inila to hlavne rozloha USA, kde na seba kapely z rovnakej
krajiny nemohli "vd’aka" extrémnym vzdialenostiam natol'’ko pdsobit’. Turné¢ po USA
v tej dobe nebola vobec jednoducha zalezitost: dlhé vzdialenosti, malo penazi,
nespol’ahlivi promotéri, to vSetko prispievalo k znacnej izolovanosti lokalnych scén a
nebolo bezné, ze by kapela z New Yorku hrala v San Franciscu alebo naopak.
(Mozno aj preto vzniklo do roku 1979 iba zopar skuto¢ne kvalitnych zoskupeni.)
Dodnes v mnohych zapadnutejSich ¢astiach USA o punkrocku este nepoculi. Vyvoj
na punkovej scéne bol odlisny nielen od toho na Britskych ostrovoch, ale aj navzajom
bolo citit’ markantné rozdiely. Tak napriklad scéna na zapade, v San Franciscu,

vyznievala ovel’a politickejSie a I'avicovejSie, ako t4 na severovychodnom pobrezi.

Prispeli k tomu hlavne 2 délezité, uz spomenuté mena — Dead Kennedies a
Black Flag. Ktovie, ¢i to bol ich dojem a skutoc¢ne situaciu takto pocitovali, alebo ho
prevzali z Anglicka (skor to prvé), ale takisto svoju kritiku smerovali nielen voci
vSeobecnym témam ako socidlny systém a politické zriadenie, ale opisovali aj
konkrétnejsie, lokalne problémy, ako surrealisticky americky sen, "politicku" pasivitu
Ameri¢anov, Ku-Klux-Klan a iné. Spevak Dead Kennedies, Jello Biafra je v
punkovej scéne aj vo veku davno presahujucom patdesiatku vel'mi aktivny, zapaja sa
do r6znych politickych kampani (ako napr. Punkvoter, protivojnovéa kampar a i.) a na
svojom vydavatel'stve stidle (uz cez 25 rokov) vydava platne novym skupinam
hlasiacim sa k podobnému politickému odkazu. Niekedy na konci 80-tych rokov
dokonca kandidoval na post guvernéra Statu Kalifornia s cielom zliberalizovat
politické dianie v Kalifornii. Navrhy, ako povinnost’ pre policajtov nosit’ klaunovsky

odev, mu vsak nezabezpecili dostatok hlasov.

Co sa tyka daliej kapely, t4 svoju l'avicova orientaciu jasne demonstrovala
vd’aka nazvu. Henry Rollins, neskorsi spevak kapely Black Flag (z angl. — Cierna
vlajka), popisuje svoje klasické punkové zaciatky v kapele: "Spytal som sa ich, o ¢o
ide. Greg mi povedal, Zze Dez chce hrat’ na gitaru a hl'adaju spevaka, ¢i to nechcem
skusit’?...Myslel som, ze snivam,...Presli sme dva krat cely set, kukli na seba a potom
sa ma spytali...Tak ¢o, ide§?...Za par dni som sa pobalil, dal vypoved’ v robote, predal
auto a opustil Washington DC. Absolutne som nevedel, ¢o sa bude diat’ d’alej." (7, str.
9) Je to krasna ukazka zivota mladého punkaca, aky mohol byt premenlivy, ked’ ste

to najmenej Cakali. Henry Rollins totiz prezil 21 rokov v malom, nudnom meste pri
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Washingtone DC a zo dna na den sa prestahoval na opa¢ny koniec svetadielu, do Los
Angeles v Kalifornii a zacal spievat’ vo svojej vysnivanej a v tej dobe velmi
vychytenej a vyzadovanej kapele. Co sa tyka stanoviska institicii majoritnej
spolo¢nosti vo¢i undergoundovej kapele v zapadnom a vychodnom svete, tu urcite
boli rozdiely, hlavne Co sa tyka vonkajSich prejavov. Tie skrytejSie vSak vykazovali
mnoho podobnosti, ako napriklad situdcia z Kalifornie: "Kazdu noc ste sa mohli
pozriet von z okna na zadné parkovisko za domom a videli ste neoznacené policajné
auto. Sledovali nas. Pamitam si, Ze ma to pekne desilo. Raz rdano sme vysli von a

vSetky dvere z naSej dodavky boli pootvarané, no ni¢ nechybalo." (7, str. 11)

Ako som uz povedal, do konca roku 1979 sa medzi dolezitejSie kapely mozu
zaradit’, okrem uZ spomenutych spolkov, iba Misfits z New Jersey a Big Boys niekde
zo stredozapadu USA. Tieto a d’alSie kapely zohrali vo vyvoji punku v USA (a aj v
Europe) zasadnu rolu, polozili totiz zaklady pre novy $tyl pomenovany prave v USA,
hardcore. Ktord kapela, ako prva pouzila tento termin na popis svojej tvorby, nie je
uplne jasné. Ako priekopnici vo svojom zanri sa zvycCajne uddva Los Angeleska
kapela Middle Class a ich debut ep z roku 1978, ale oficidlne sa tento nazov prvykrat
objavil (v spojeni s hudobnym prejavom) az v roku 1981 a to ako treti album od
Vancouverskych D.O.A. Ono je to viac-menej jedno, kedze od roku 1980 sa v
Amerike zdvihla vlna novych kapiel riadiacich sa heslom "Play fast or die" (z angl. —
"Hraj rychlo, alebo zomri") a ktoré dali vyniknut' dovtedy najagresivnejsej hudbe
tvorenej Clovekom. "Hardcore bol viac nez hudba — stal sa aj politickym a
spoloc¢enskym hnutim tej doby...Hardcore vytvoril zivotny §tyl obnazeny az na kost,
jeho intenzita odhalila skutocny zivot deciek. Pre niekoho sluzil ako hodnotna
spoloc¢enskd siet, inym zas otvoril Siroké hudobné more, ale pre vSetkych
zucastnenych bol hardcore zivotnou cestou, nieo ¢im museli zit'...Ako vacSina
revolu¢ného umenia a origindlnych myslienok, aj hardcore sa zrazil s mainstreamom

a vytvoril si vo¢i nemu isty odpor" (8, str. 9)

Aby som sa vratil, Dead Kennedies a Black Flag, napriek masivnym $naram
po celej severnej Amerike a Eurdpe, ovplyviovali hlavne svoje lokalne scény v San
Franciscu a Los Angeles. Zapadne pobrezie bolo aj vdaka tomu politicky
nasmerované skor smerom dol'ava. Okrem toho tu sidlilo vydavatel'stvo 'avicového
punkového casopisu Maximum RocknRoll, ktory mal svoju politicki orientaciu

stanovenu vel'mi jasne, mozno az bigotne. "Maximum Rocknroll samozrejme dosku
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(album od Bostonskej kapely FUs "My America” s podozrivo nacionalistickym
obalom — pozn. autor) zaSkatulkoval ako faSistickli, ale FUs len chceli byt

kontroverzni." (8, str. 168)

Naopak na zapadnom pobrezi, kde sa vdaka kapeldm ako Minor Threar,
Youth Brigade, Government Issue a i. rozvinulo hnutie straight edge (hnutie
propagujuce zdravy zivot bez drog a alkoholu), ktorého ideologickd zékladiia bola
postavena skor na akejsi "apolitickosti". MozZno aj to malo za nésledok neskorsSie (cca
1986) rozvinutie fasistickych tendencii v ramci lokalnych hardcore scén v Bostone
alebo New Yorku. Takto ich opisuje Steven Blush, autor knihy American Hardcore, v
tej dobe byvajiaci vo Washingtone DC.: "Vznik Slapshot mal prili§ napadne paralely s
nastupom faSistickych skinheadov v Bostone...Last Rites (v kapele ucinkoval spevak
kapely Slapshot) odohrali jeden koncert a vydali posmrtné 7"ep v roku 1984,
nechvalne zndme pre svoj podozrivy obal s Adolfom Hitlerom." (8, str. 166)
Samozrejme, toto boli skor vynimky a hardcore scéna si dokdzala udrzat
konzistentnost’ svojej myslienkovej zédkladne pocas dlhych nasledujucich rokov. Co
sa tyka povodnej myslienky Straight Edge (skratene SxE), ta je vo svojej podstate
pozitivna: "SxE vzniklo ako priama reakcia na nihilizmus a sebaznicujuce tendencie
vnutri punkovej scény...Zékladny princip tejto myslienky vychadza z tolerancie a
ucty k svojmu okoliu, rovnako ako k sebe samému. Podstatou a zmyslom SxE je
oslobodit’ svoje myslenie a telo od zni¢ujiceho vplyvu drog, ziskat’ kontrolu nad
svojim zivotom. Je to odmietnutie nelegéalnych i legalnych drog, ako aj promiskuity."
(16, str. 56) Ako som uz spomenul, hlavnymi propagatormi tejto myslienky sa na
zaCiatku 80-tych rokov stali Washingtonski Minor Threat a ich vplyv daleko
prerastol hranice ich mesta a stal sa celoamerickym, resp. celosvetovym trendom.
Dokézali strhnit’ I'udi, aby sa zacali zamyslat’ nad nezmyselnost'ou drog, alkoholu a
cigariet a jednoznacne to malo za nasledok ozdravenie punkovej scény. Ako vac¢Sina
veci, aj tdto ma svoje negativa. Jedno som uz spomenul, druhé vychadza z d’alSieho
segregovania a vydelovania sa z majority (v pomeroch punkovej scény), ¢o malo a
ma az dodnes za nasledok tenziu medzi prislusnikmi hnutia straight edge a
povodnymi punkacmi. V dnesSnej dobe, ked uz rozdiely medzi jednotlivymi
skupinami nie su az tak vidite'né, k vzajomnej interakcii medzi tymito skupinami

stale skoro vobec nedochddza a navzajom sa od seba diStancuju.
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23 Deviat'desiate roky.

V druhej polke 80-tych rokov sa uz punk a hardcore rozsirili do mnohych, aj tych
zapadnutejSich, kitov sveta a je preto nezmyselné vyvoj d’alej delit’ iba na USA a
Velka Britaniu. Nezavisle od miesta sa tieto Styly d’alej rozvijali skor v duchu Crass,
Dead Kennedies a postupne naberali na radikalizme, ¢i uz myslienkovom alebo
hudobnom. Devétdesiate roky st vo vSeobecnosti povazované za uvolnenejSie a

slobodnejsie, o vplyvalo aj na punkovu scénu.

2.3.1 Nové témy, nové postoje, nové pristupy

Koncom 80-tych rokov sa do politickej agendy pribralo viacero novych
myslienok ako napriklad: vegetarianstvo, ktoré sa individualne menilo na vegénstvo,
s ¢im sa samozrejme spajalo zakladanie ochranarskych skupin, viac (A.L.F. = Animal
Liberation Front, z angl. - Front za oslobodenie zvierat, Earth First!, z angl. - Zem
najskor!) ¢i menej (Greenpeace, Sloboda Zvierat, Za Matku Zem, VLK) radikalnych,
protesty proti neetickému zaobchadzaniu so zvieratami, vivisekcii a pod. Témy ako
feminizmus, l'udské prava, antifasizmus, nebezpecia atomovej energie, jadrovy
odpad, zbrojenie a s tym spojené¢ vojnové konflikty nahradili staré ohrané
zovSeobecniujuce nadavanie na nespravodlivy systém a veselé oslavy s kamaratmi.
Toto vyspecifikovanie ciela punkovej subkultiry, prejavovaného hlavne v textoch
kapiel, znamenalo aj jasnejSie a striktnejSie oddelenie sa od hlavného spoloc¢enského
pradu a vnutorné zomknutie vazieb, ich posilnenie a tak vytvorenie dojmu jednoty v
komunite. Tie d’alej navodzovali chut’ k aktivite, ked’Zze vas motivovali zvelad’ovat’

nieco vam blizke, vyvolavajuc pocity vSeobecnej energie v diani.

Devitdesiate roky boli v mnohych krajinach, okrem iného, charakteristické
ako porevolu¢né. Pre toto obdobie je typicky nastup slobodnejSieho verejného zivota,
nové otvorené myslienky, rieSenie problémov dovtedy neexistujucich alebo
schovavanych a popieranych. Celkova nalada v spolo¢nosti sa uvolnila a da sa
povedat, ze zavladol akysi euforicky stav. Informécie sa stali pristupnejSie a l'udia
tento stav prijimali, budovali na ilom svoje nové myslienkové systémy a uvedomovali

si moznost’ nesuhlasu s predostretou spolo¢enskou skutocnostou. Dané zmeny
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samozrejme opét’ hlboko ovplyvnili vyvoj v zivotoch punkacov, ukazali im, Ze uz by
sa skutocne nemuseli bat’ represii zo strany S§tatu a vyjadrit’ svoj nazor aj na

verejnosti. Aj tento fakt prispel k vytvoreniu aktivnej, spolupracujticej scény.

Heslo "Hardcore/Punk is more than music" (z angl. - Hardcore/Punk je viac
nez hudba) sa stalo dominantnym myslienkovym podkladom (niekedy) az tak
vaznym, ze kapely, ktoré sa viac ststred’ovali na hudobnt ako textovl stranku svojej
tvorby, casto skonCili (Ciasto¢ne) ostrakizované a oznacené ako "zapredané'.
Myslienkovy rast sa predpokladal uplne vSade. Beznou sucastou platni, kaziet, ¢i CD
boli ich textové prilohy a od punkacov sa ocakavalo, Zze po zakipeni daného nosica
neostan iba pri hudbe, ale budu pokraCovat’ hlbSie a zozndmia sa aj s textami
skupiny. Ak tak neurobili, precitali si ich asponl na papieri, ktory kapela rozdavala
pocas svojho vystipenia, obsahujlicom vsetko potrebné pre dusevny rozvoj punk

rockera.

Jednotlivo najsilnejSie oblasti boli Anglicko (s kapelami ako Doom, Disgust,
Extreme Noise Terror, Excrements of War, Armed Relapse...), Belgicko (Agathocles,
Hiatus, Fleas and Lice...), Svédsko (Wolfpack, Skitsystem, Uncurbed, Diskonto,
Disfear...), Finsko (Uutuus, Tootuus, Tuomiopaivan Lapset, Selfish, Forca
Macabra...), Pol'sko (Sanctus Iuda, Homomilitia, Psychoneurosis, Ewa Braun...)
Ceska republika (Gride, Needful Things, Telefon, Mrtvd Budoucnost...), zo zdmoria
potom Japonsko (Frigora, Disclose, Beyond Description, Battle of Disarm, Unholy
Grave...) Brazilia (Dischord, Rot, Ratos De Porao...) alebo USA (Capitalist
Casualties, Spazz, No Comment, Assuck, State of Fear...). Koncerty prebiehali v
punkovych kluboch, kréméach, squatoch organizované jednotlivcami alebo kolektivmi
a kapely na turné mali vzdy zabezpecenu teplu stravu, ubytovanie a peniaze na
preplatenie cestovnych nakladov. Rozvoj nastal aj po hudobnej stranke, kedy vznikli
mnohé dalSie podstyly ako crust, grind, emo, power violence a podobne. Toto sa
ul’ah¢ilo a stalo beznym aj vd’aka medzindrodnej koreSpondencii, ktora intenzivne
prebiechala medzi predstavitelmi z opacnych koncov sveta. Mnoho l'udi sa prave
kvoli/vdaka tomu naucilo cudzie jazyky a dopisy boli jednym z mala zdrojov

informacii o cudzich scénach.
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2.3.2 Fanziny

Punkové podzemie sa rozvijalo vo vSetkych smeroch. Jednym z
najdolezitejSich aspektov vytvorenia siete undergroundovej kultury vsak bola tvorba
samizdatovych D.I.Y. ¢asopisov a newsletterov ako zdrojov nepreberného mnozstva
kontaktov. Internet eSte nemal tak Siroké pole pdsobnosti (hlavne v chudobnejsich
oblastiach sveta) a punkaci sa museli spolahnit’ iba na tlacené médium. Tvorba
zinov, ako dalSie pole D.I.Y. aktivizmu, sa etablovala kone¢ne po roku 1989 aj v
krajinach vychodného bloku, kde bolo dovtedy iba velmi néaro¢né cokol'vek
rozmnozovat’ a pristup k takym zariadeniam znamenal mnoho problémov. Zaciatky
punkového Zurnalizmu mézeme vystopovat’ uz v roku 1974. Takto su opisané v knihe
Zab mé, prosim: "Prvy punkovy magazin zalozili John Holmstrom, Legs McNeil a
Mary Harronova. Redakcia sidlila v sklade so zaciernenymi oknami pod vlakovymi
kol'ajami na 10. avenue (v New Yorku). Toto miesto sa nazyvalo Punk Dump (z angl.
- punkové diera). Prvé Cislo obsahovalo okrem iné¢ho rozhovor s Lou Reedom, ktory
bol aj na obalke...Aby tvorcovia svoj vytvor spropagovali, vymysleli jednoduchi
reklamu. Narozia ulic a hlavne Bowery street polepili malymi plagatikmi s napisom:
Pozor, prichadza punk. V tom Case eSte nebolo toto slovo vel'mi zname a tak sa l'udia
pytali, o je to ten punk? VSetci si mysleli, Ze ide o d’alSiu hlapu kapelu s este

hlapej$im ndzvom. (15, s.198)

S nastupom novych technoldgii, s ich zlacnenim a spristupnenim verejnosti sa
k mladym l'udom dostala Sanca vyjadrit svoje mySlienky a postrehy aj inym,
"literd&rnym", resp. zurnalistickym spoésobom. Na d’alSie formovanie lokalnych punk
scén mal nastup zinov (am. slang odvodeny zo slova magazine/fanzine - Casopis)
vel'mi dolezity vplyv. V ¢asoch, ked bol internet iba tajuplnym vojenskym
programom a vobec nie hlavnym komunikaénym prostriedkom, informovali
vydavatelia fanzinov o vSetkom aktualnom, ¢o sa vo svete punkrocku deje a mnoho
krét boli jedinym zdrojom informacii v Sirokom okoli. Tie uplne prvé ("Punk" alebo
Londynsky "Sniffing Glue", ktoré¢ho historia je velmi podobna s jeho americkym
ekvivalentom.) sa objavili eSte v 70-tych rokoch, no boom prebehol az o skoro desat’
rokov neskor. Hadam najznamejs$i casopis, s dnes uz viac nez Stvrt’storocnou
historiou, Maximum RocknRoll, sice uzrel svetlo sveta po prvy krat uz v roku 1981,

celosvetovu distribuciu vSak dosiahol az v 90-tych rokoch. Ak si viete predstavit
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kol'ko namahy vynalozite pri vydavani ¢asopisu v ndklade niekol’ko desiatok tisic, tak
k tomu pridajte fakt, Ze az na 2 — 3 kamaratov, ste na to skoro uplne sdm/sama. Prvy
vydavatel, Tim Yohannan vydéval ¢asopis az do svojej smrti vo veku 51 rokov, ked’
zomrel na infarkt. Svoju jedinecnost’ si, ale nevybudoval iba vyskou nakladu a
poctom stran, ale svojim radikédlnym politickym prejavom, ktory podl'a niektorych
predstavitel'ov punk hnutia hranicil az s "elitarstvom a Gzkoprsostou" stavajic sa do
"pozicie akejsi Biblie punku". (19) Priklad zo spomenutého periodika si do dneSné¢ho
dila zobralo uz nevycislitelné mnozstvo l'udi a s va¢$im ¢i mensim Uspechom sa
pustili do vydéavania svojich vlastnych pisomnosti. Konkrétne a bez akychkol'vek
(teoretickych) obmedzeni sa tak pridali k formovaniu punk scény podla vlastného
meritka. Sami si ur€ili, s kym spravia rozhovor, koho profil predstavia, aké nahravky
zrecenzuju a hlavne, ako sa politicky vyhrania, ¢i sa budl Specifikovat’ na jednu tému
(hudobnt, ¢i myslienkovi), alebo zaujmu postoj k viacerym dobovym problémom.
Takmer nulova obmedzenost’ z obsahového hl'adiska (Ani v krajinach vychodného
bloku, s vysokou mierou cenzury, si tvorcovia servitku pred Usta zrovna nedavali.
Tusili totiz, Ze chéapadla vtedajSiecho systému nesiahaji az tak hlboko do
undergroundu. Niekedy sa mylili.) zabezpeCovala Siroku diverzifikovanost
fanzinarskej komunity a r6znost’ uhl'ov pohl'adu pri pisani. Samozrejme hranice, ¢o je
v poriadku otlacit’ a ¢o nie, neovplyviluju az tak vyhradne iba tvorcovia. Zavisia aj od
okolia, v ktorom svoj produkt vydavaju a v rdmci punk scény spadaju logicky do
posobnosti  jej dogmatizmu. Neprezentuju sa teda faSistické, nacistické,
nacionalistické, sexistické a ani homofobne nazory. Beznou samozrejmost’'ou sa to ale
stalo az na zaciatku minulého desatro€ia, resp na konci 80-tych rokoch. V ich prvej
polke to eSte tak zauzivané nebolo a aj dnes je Groven ich odmietnutia rézna (rozdiel
spociva skor v zaujme, resp. nezaujme tieto nazory aktivne odsudit’). Pravdepodobne
nikto, nikdy, nikde tieto postoje ako ¢len punkovej scény priamo neprezentoval viac
ako jeden krat. Bud’ bol zo scény vycleneny, alebo musel svoj verejny prejav
radikalne zmenit'. To ale do akej miery ich sami v sebe odsudili jednotlivci, zavisi uz

od konkrétnych osob.

Z mojho osobného hladiska je jednym z d’alSich dolezitejSich aspektov
fanzinovej kultary (ak sa tak da celkovo nazvat’ spektrum tvorcov tychto Casopisov)
ich graficka uprava. Styl, logicky oddvodnitelny moznostami doby, kedy boli

pocitace skor stcastou sci-fi filmov, nez domdcnosti a "photoshop" ste nemali na
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obrazovke ale v rukach, bol uz od ¢ias prvého albumu Sex Pistols "Nevermind the
Bollocks... Here's the Sex Pistols" nazvany jednoducho a vystiZzne "cut n paste" (z
angl. - vystrihni a nalep), jednoducho ako celd mySlienka punk rocku. Farebnost
zvyCajne absentuje (ak nie, pridava sa hlavne Cervena farba), ostré hrany Ciernej a
bielej vytvaraju putavy efekt, naviac podtrhnuty nejakym exklamacnym heslom, ¢i
sloganom. Samotny dizajn takychto ¢asopisov (Uplatnil sa aj na plagatoch, obaloch
platni, pripadne na klasickom punkovom §tyle oblecenia.) vyjadruje isté posolstvo a
odbornikmi, resp. priekopnikmi sa stali samotni Crass. Typicky v duchu d.iy., si
svoje platne graficky upravovali sami, ale ked'ze bola, je a dafam, ze aj bude,
Ciernobiela tlac lacnejSia ako ta farebna, skoro nikto tieto grafické navrhy vo farbe
nevidel. Ciernobielo presne vystihovali chlad a bipolaritu vtedajsicho sveta
ovplyvneného studenou vojnou, rozdeleného medzi vychod a zdpad. A tak, ked
Penny Rimbaud (bubenik kapely) zorganizoval vystavu vSetkych umeleckych prac
pre Crass, mnoho l'udi bolo zaskocenych ich pdvodnou farebnostou. Medzi ich asi
najznamejSich nasledovnikov z neskorSej doby patri istotne John Yates (spracoval
niekol’ko navrhov na obaly platni prave pre Crass), ktorého prace sa objavili na
mnohych miestach, hlavne teda ako obaly hudobnych nosicov (Nailbomb, Heresy,
Lard, Dead Kennedies, Melvins, alebo No Means No), knih (John Yates pracuje ako
"dvorny" grafik San Franciského l'avicového vydavatel'stva AK Press) od politickych
komentatorov Noama Chomskeho, Warda Churchilla alebo Howarda Zinna." (14, str.
11). Okrem toho mam dojem, Ze si jednu z Yatesovych prac vypozic¢al do svojho

filmu "Naqoyqatsi" aj americky rezisér Godfrey Reggio.

Spat k zinom. To, ¢o mé& pre moju pracu najdolezitejSi vyznam, je
samozrejme ich realizovatelnost’. Principy d.i.y. etiky sa uplatiiovali aj na tomto poli
a preto boli ich ceny vzdy priatel'nejSie oproti oficidlnejSim kniznym vydaniam, kde
by autor podlichal mnohym (pre jednotlivca, punkaca asi nezvladnuteI'nym) pravnym
a technickym normam a nedokézal by si udrzat’ prehl'ad nad obsahom a cenou. Presne
preto som mnoho informadcii Cerpal prave z ¢asopisov a nie z knih, ktoré sa k danej
tematike vyjadruju iba sporadicky. Co sa tyka kniZnej prezentacie politickej
punkrockovej scény 90-tych rokoch v Bratislave, tak pravdepodobne neexistuje
(predsa len su devit'desiate roky v pamaiti lepSie zafixované ako desatrocia pred nimi,
ktorym sa knihy s punkovou tématikou venuji vo vel’kom). Oproti tomu, aktivita na

poli zinov bola viac nez intenzivna! V zozname pouzitej literatury som uviedol iba
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zlomok toho, ¢o redlne tvorilo zaklad (nielen) mojej informovanosti o punk rocku, z

ktorého som Cerpal skutocné poznatky o scéne.

2.3.3 Squating

Dalsim doleZitym faktorom, s ktorym sa D.LY. kultira spaja, je fenomén
squatingu. Primarne sa s punkovym D.LY. hnutim nespajal, iSlo o politicky vel'mi
nespecifikovanu aktivitu pri obsadeni a zrekonstruovani starych neobyvanych domov,
alebo inych nebytovych priestorov a ich nasledné obyvanie. V polke osemdesiatych

rokov sa tento vzt'ah zacal menit’.

Ako taky ma staré¢ korene, l'udia totiz vzdy potrebovali niekde byvat, nie vzdy
vSak na to mali (finan¢né) prostriedky. A to je aj jeho prvotné oddvodnenie. V
zavislosti od mnohych faktorov (hlavne hospodarskej, ekonomickej, politickej a
kultirnej situacie jednotlivca, a krajiny) sa k tejto zasadnej priCine pribal'uji d’alSie
dovody ako kultarne (koncerty, umelecké dielne, vystavy, kind, divadla, kniznice...),
socialne (pomoc réznym mimovladnym organizaciam, utecenecké tabory...), resp.
politické (organizacia protestnych demonstracii, diskusie na aktudlne témy, miesto
stretavania roznych politickych, mimovladnych organizacii a i.) aktivity prebiehajice
prave vo volnych nanovo zmysluplne vyuzivanych priestoroch. Tieto (aktivity) sa
rozvijali v rdmci squaterského hnutia v plnej miere taktiez az v priebehu
devitdesiatych rokov. NajpriaznivejSia pre squating, sa javila situdcia v Nemecku,
ako obvykle v Holandsku, Taliansku a Spanielsku, z ¢oho vyplyva, Ze je viac-menej
Europskou vysadou (resp., ak sa jednd ojeho politickt, kultirnu a socidlnu
angazovanost), aj ked’ separatne sa tieto budovy vyskytuji v severnej a juznej
Amerike, Afrike, po pripade v Azii. Spiiaju viak iba ulohu tkrytu na prenocovanie
a zdroju roéznych druhotnych (a spenazite'nych) surovin. Vynimku tvori najvacsi (22
poschodi poskytujtcich tkryt vySe 250 rodindm, resp. priblizne 1600 'ud'om) Prestes
Maia squat v centre Sao Paola, v Brazilii, ktory uz 6 rokov vzdoruje snahe miestneho
magistratu a policie o vypratanie, proti ¢omu sa jasne postavilo mnoho protestujucich.
Kultarne podujatia tu neprebiehaju Ziadne, avSak socialna organizovanost a

angazovanost’ jednotlivcov je na skutocne vysokej trovni.
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2.3.4 Postoj punku voc¢i metalu

Punk, ako extrémna odnoz rock n rollovej hudby, mal eSte jedného
"bratranca", metal. V duchu vysSie uvedeného hesla, ale spolupracovat’ nemohli.
Teoreticky zaklad metalu sice bol postaveny na zdkladoch v opozicii voci
mainstreamu, no nijako Specificky sa politicky nevyhranil a tak mu ani ni¢ nebranilo
fungovat’ na ekonomickych principoch spolo¢nosti, ktoré punk odmietal. Tym sa
dostali do protipélov, ¢o sa nemalo zmenit' najblizSich desat’ rokov. Porovnajte
metalovych hudobnikov, ktori svoj Zivot venovali dosiahnutiu absolutnej muzikalnej
zrucnosti a miestu na vyslni hudobnej sldvy s bohatou nahravacou zmluvou a
punkécov, ktori sa sice problematicky naucili par akordov, ale viac menej vsetko, ¢o
suviselo s "pracou" v hudobnej skupine (od tvorenia hudby, textov, nahravania cez
vydavanie nosi¢ov, ich distribucie, az po bookovanie koncertov a turné), si jej
Clenovia spravili sami v duchu d.i.y., ktory v tejto dobe tvoril Gplny zéklad celej
scény. Neskor si ukazeme, Ze aj tieto rozdiely bolo mozné v priebehu €asu zmiernit’ a

dve nespolupracujiice subkultiry priblizit’.

2.4 Sucasnost’

Sucasny stav v punkovej scéne je na prvy pohlad podobny tomu z
devitdesiatych rokov, zaroven sa v mnohom odlisuje, comu sa budem venovat hlbsie
neskor. Ten zakladny a najdolezitejsi rozdiel vo fungovani spolo¢nosti vo svete
priniesol internet. Zasiahol kazdy centimeter verejného a sukromného Zivota a
samozrejme sa mu nevyhla ani punkova subkultara, ktorti preSpikoval az k najhlb§im

korienkom.

2.4.1 Tradi¢na listova komunikacia a "zjednodusSujuci" internet

Ako som uz spomenul, pre vytvorenie a udrziavanie funkcCnej siete
poprepajanych jedincov je treba komunikaciu. To bol a je zaklad redlnej nezévislej

hudobnej a politickej mikrospolo¢nosti. Ti medzi sebou udrziavali v minulosti
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punkadi pomocou klasickej listovej kore$pondencie, ktora spiiiala viaceré funkcie:
obchodni (predaj/nadkup, distriblicia a vymena nahrdvok a zinov a ostatnych
materialov), informa¢na (informacie o kompletnom diani na scéne - sucastou listov
bolo vzdy aj obrovské mnozstvo letdkov a reklam), komunikac¢na (Clovek sa ucil
komunikovat’, vyjadrovat’ svoje problémy, pocity), socializatnl (zapojenie individua
do celkového diania, vytvaranie socidlnych vézieb) a iné. Ak si na listy pamétate,
viete, ze boli omnoho osobnejSie ako dneSné emaily, ¢o hralo ddlezitu rolu pre
punkovll komunitu. Pre¢o? Pretoze sa snazili svoje funkcie naplnit’ na sto percent a
vy ste v nich prejavovali skutoént hibku problému, aby ste sa uistili, Ze ho &itatel
pochopi. Dopis ste totiz adresatovi nenapisali minutu po predoslom, lebo ste na nieCo
zabudli. VZdy ste komunikovali to, ¢o ste skuto¢ne aj chceli a okrem toho mal Citatel
k "dobru" vas rukopis. V liste ste vzdy mali ¢as, dopisat’ aj to posledné, ¢o ste
skuto¢ne chceli. Bol kompletny a ukazal vas vo vel'mi silnom svetle. S e-mailom je to
inak. Jeho hlavnou vyhodou a vlastne aj nevyhodou je rychlost’ a cena s akou prekona
obrovské vzdialenosti. Na prvy pohlad, ide o atributy jasne napoméhajliice prave
rozvoju komunikacie, avSak vo vicSine pripadov iba jej kvantity, nie kvality. Nielen
podl'a mdjho nazoru, rychlost’ emailu (a internetu vo vSeobecnosti) prispela hlavnou
mierou k pochovaniu pisania listov ako archaizmu. Clovek si vazil list celkovo viac,
predsa len fyzicky existoval a kym ho dopisal, vynalozil isté usilie, informacie, ktoré
obsiahol pravdepodobne konkrétne pomohli ¢itatel'ovi, samému autorovi trvalo isty
Cas ich zozbierat’ a prijemca niesol na zreteli, ze zan odosielatel v kone¢nom
dosledku zaplatil. VSetky tieto veci vybavite emailom za zlomok casu, ktory ste
vynalozili pri pisani listu, popri tom vSak odstranite aj mnoho emocnych vizieb
medzi autorom a ¢itatel'om, medzi nimi a textom. Nestihnete ich vytvorit’ ani udrzat’.
Siet’ I'udi zapojenych v punkovej scéne sa urcite rozsirila, ale zdroven aj oslabila a

jednotlivé spoje uz nevydrzia tak dlho.

Spristupnenim internetu nabrala komunikdcia medzi punka¢mi urcite
obrovskych rozmerov, na druhej strane sa jej kvalita pravdepodobne znizila. Stala sa
masovou, tak ako mnoho dalSich aspektov v spoloc¢nosti. Organizacia koncertov,
turné, protestov, kampani sa zjednoduSila a zrychlila, tak isto ako ziskavanie
informadcii o koncertoch a kapeldch. Za par sekiund sa dozviete aj o tej najobsktirnejSej
kapele z osemdesiatych rokov z Argentiny, ziskate kompletny prehl'ad v diskografii,

biografii, prezriete si fotky, obaly a naviac vam k tomu bude hrat’ ich dobova
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nahravka. Porovnavat tak kratku dobu s pol rokom, strdvenym vyhladavanim
jedného z mala eurdpskych vlastnikov kazety s bukletom k danej nahravke,
byvajiceho v Belgicku, posielanim listu s ¢istou paskou, nahravanim(v lepSom
pripade), doruc¢enim spat(v este lepSom pripade), je jasny nezmysel. Skladby z
platne, kapely z Bostonu z roku 1982, ktord vysla v naklade 500 ks, s dodnes
stiahnuté miliony krat. Tych pét'sto majitelov daného pressu vinylu by sa mohlo
zblaznit, keby ho chceli prehrat’ vSetkym ostatnym I'udom na kazety. Napriek tomu,
nie tak ddvno, to fungovalo podobne a punkaci si svoje zbierky platni a kaziet vazili
(neporovnatel'ne viac ako dnesné mp3-ky) a vo vicsSine pripadov opisani proceduru
podstupovali radi. V dnesnej dobe, ak vas uz omrzel obycCajny zivot a chcete nieCo
nové, stat’ sa punkacom je vel'mi jednoduché. V priebehu predpoludnia si stiahnete
obrovské mnozstvo hudby, popoludni vam dorucovatel'skd sluzba klope na dvere s
balikom nového punk oblecenia, ktoré ste si objednali pred par hodinami a vecer uz
mozete vyrazit' na koncert, o ktorom ste sa docitali na punkovom serveri. To, o o
skutocne ide, preco na tom koncerte nie ste sdm a o Com spieva kapela, si
"dostudujete” neskor, alebo mozno nikdy, lebo o rok vdm bude zvonit’ postar s novou

zasielkou iného "in" odevu.

2.4.2 Kiriza tlacenych zinov

Ako velmi dolezity fakt povazujem pokles v tvorbe tlacenych punkovych
zinov, ¢o ma za nasledok napr. postupné vymiznutie pravej cut n paste grafiky a
stratu povodnej komunikacnej funkcie fanzinu. Dovod ich poklesu pravdepodobne

lezi v razantnom nastupe internetu.

V predoslej podkapitole som sa celkom obsirne venoval undergroundovému
casopisectvu a povedal som, ze v priebehu predosiého desatrocia bolo v rozkvete. V
tretom tisicroc¢i sa situdcia radikdlne meni a ziny zazivaji najvacsiu krizu. Aj napriek
nizkemu nékladu na vyrobu, je ich tla¢ drahSia, ako internetova stranka
prevadzkovana bez finanénych nékladov. Néarast v poéte webzinov je enormny, ked’ze
pristup k pocitacu s internetom uz ma skoro kazdy (minimalne v praci, $kole) a tvorba
podobného periodika v kybernetickej podobe nezaberie tol'ko ¢asu a namahy ako tla¢

skutoéného fyzického fanzinu. Dalej ho je mozné aktualizovat’, alebo celkovo menit

33



podla potreby a vytvorit’ interaktivny obsah odkazujici na mnoho d’alSich webovych
stranok. Pocet papierovych vytlackov sa v priebehu desiatich rokov znizil minimalne

desat’ ndsobne, samozrejme aj vd’aka inym dévodom.

2.4.3 Zmeny v ponimani politického odkazu punk rocku

Dolezitou sucast'ou hudobnych kapiel pre politicky orientovant scénu bol ich
textovy prejav, inymi slovami, prezentdcia ich mysSlienkového smerovania. Uz som
spomenul, ze heslo "Hardcore is more than music" bolo jednym z ideologickych
pilierov vtedajSieho hnutia a jasne Specifikovalo ulohu lyrickej prilohy. Ak sa vam
pacila hudba skupiny, pravdepodobne ste suthlasili aj s ich myslienkami.
Neoddelite'nou sucast'ou platni, kaziet alebo CD bola textova priloha, ktorad hrala
svoju vyznamnu rolu v recenziach v zinoch. Ak sa v obale nevyskytovala, vznikol tak
nevysvetlitelny problém. Tu je aj vidiet rozdiel v ponimani dolezitosti ideologického
prejavu. Jeho hibkova analyza bola stdastou kazdej (minimalne vicSiny) pisanej
kritiky v zinoch, ¢o uz dnes nie je vobec pravidlo a recenzenti spominaju text, iba ak
velkou mierou prispieva k vytvoreniu nalady tvorenej hudbou. Samotni hudobnici
svoje texty smeruju skor k opisom vlastnych vnuatornych pocitov a vSeobecné
politické, socidlne a kultirne dianie uz natol’ko nereflektuji. To a priori nie je vobec

negativne, len (punkova) hudba prestava byt nositelom rebelantskych myslienok.

Undergroundova punkova subkultira sa v osemdesiatych rokoch vydelila od
svojho mainstreamového sturodenca radikalnym odmietnutim akejkol'vek spoluprace s
mamutimi nadnarodnymi firmami, ale aj menSimi spolo¢nostami praktizujlicimi
techniky podobné tymto. Patrili medzi ne aj hudobné vydavatelstva, ktoré sice
neparticipovali na vysokom biznise v nadnarodnom vyzname, ale sa ani neriadili
praktikami D.I.Y. a zamestnavali zamestnancov fungujuc ako klasické obchodné
spolo¢nosti, aj ked’ iba v menSom meritku. Skupiny, pdvodne vyrastajice na pdde
nezavislého hnutia, ktoré svoje nosi¢e vydali (neskér) na major labeli (vysSie
popisany typ hudobného vydavatelstva), boli punkovou minoritou skoro vzdy
odmietnuté a vyradené ako nie "koSér". Z pohladu idealistického punkaca totiz
zapredali svoje idedly obchodnikom, ¢o jednoznaéne nebolo spravne. Podobny postoj

retrvaval aj v devit'desiatych rokoch, no v novom tisicro¢i sa zacal transformovat’ a
p 1 y )
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dnes sa uz iba malokto nad podobnou zmenou pozastavi. Povodny radikalizmus sa
zmiernil a samozrejme nikto danych interpretov neprestane pocuvat’ a neoznaci ich za

odpadlikov.

To suvisi aj s d’alSou zmenou. Ak som v ¢asti o punkrocku z devit'desiatych
rokoch pisal ako protikladnom vodi metalu, tu sa vSetko meni. Co sa hudobnej
stranky tyka, dochddza k zaujimavému javu a to spdjaniu tychto dvoch Stylov.
Nielenze c¢lenovia punkovych skupin su v hre na gitaru zruénejs$i a vyuzivaju tak
SirSiu plejadu zvukov a napadov, ale aj metalisti skuSaji nové jednoduchsie postupy a
snazia sa tak k fanuSikom preniest’ svoju radost’ z hry. Fakt, vztahujici sa na
spolupracu s vicsimi nahravacimi spolo¢nostami, ktory som uz vysSie opisal,
samozrejme suvisel aj so vztahom punku a metalu. Dnes kapely fungujuce v d.i.y.
punk scéne vydavaju svoje platne na oboch pdvodne nezlucitelnych strandch a
dochadza az k takym absurdnostiam, ze CD verziu albumu vydé klasicka nahravacia
spolo¢nost’, zatial Co vinyl je v rukach (v porovnani s predoslym) malého
vydavatel'stva s ovela niz§im ndkladom. Tym padom sa rusia aj podvodné ideové
nezhody medzi tymito dvoma $tylmi a metal uz nie je punkovou scénou odsudzovany
ako politicky nekorektny, ked'ze jej kapely znacne zjemnili svoj pdvodny textovy

radikalizmus

Je nutné zdoraznit,, Ze aj napriek globalizujucim trendom v spolo¢nosti a teda
(aspon cCiastoCne) aj punkovej subkulture, nemozno charakteristiky z minulého a
sucasného desatrocia uplne zovSeobecnit’ na celosvetové meritko. Rozdiely medzi

krajinami a ich scénami existuji, ale skor iba v miere prejavu jednotlivych vlastnosti.
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3 Vyvoj v Ceskoslovensku a na Slovensku

Genéza punkrocku v naSich podmienkach kopirovala svetovy vyvoj iba
CiastoCne. OdliSnosti boli spdsobené, okrem iného, politickymi, kultirnymi a
socialnymi S$pecifikami krajiny a blizSie ich priblizim v priebehu nasledujucich

podkapitol.

3.1 Potiatky punkrocku v Ceskoslovensku na konci sedemdesiatych a v

osemdesiatych rokov

V nasledujucej podkapitole sa budem blizsie venovat Ceskoslovenskému
punku v celku, aj kvoli tomu, Ze ani dnes nie je mozné, Slovensku a Cesku scénu
uplne oddelit’. Proces vzajomného ovplyviiovania prebieha dodnes aj v ¢ase dvoch

samostatnych §tatov, Slovenskej a Ceskej Republiky.

3.1.1 Charakteristika dobového prostredia z pohP’adu hudobnej subkultury

9 vwe

Je jasné, Ze oproti zapadu to mali punkadi v Ceskoslovensku ovela tazie.
Stat, zaostaly aj oproti svojim susednym, taktiez totalitnym, krajindm, rozhodne
nedaval mladezi silny podnet na rozvoj mysle a ducha, skor naopak. Uz dlhSiu dobu
beziaci Statny brainwashing: "Mas-li dlouhy vlas, nechod’ mezi nas" (9, str. 22) —
televizna kampai zamerana proti rockovej mladezi (ktord ani nijako Specialne proti
spolo¢nosti neprotestovala.), sice stratil na ucinnosti. Predsa len "metla" uz
vychadzala z médy a priaznivci novej rockovej hudby sa strihali skor na kratko. Co
vSak nemalo obdoby nikde inde vo svete, sa volalo rekvalifikacia. "VIadne uznesenie
¢. 212 z roku 1972 odporucilo prestavat’ suCasny agenturny systém s cielom zvysit
interpretadnii Uroven v oblasti zabavy. Ministerstvo kultiry CSSR rozhodlo na
zaklade tohto uznesenia vykonat tzv. rekvalifikacné skuSky. Rekvalifikacie sa
skladali z pisomnej prace z hudobnej tedrie, Ustneho pohovoru a zo skusky z

kultarno-politického prehl'adu." ... "Nie je tazké si predstavit, ¢o to znamenalo pre
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rockové subory. Niektori hudobnici proste na skusSky nedoSli a zbavili sa tak
profesionélnej kvalifikacie radSej sami. Pre tych optimistickejSich zacala doba
kl'uckovania. A ak presli, ¢akal ich citat: Forma zamestnaneckého pomeru k agentire
umoziuje priame kultarno-politické 1 umelecké pdsobenie na interpretov a
hudobnikov." (obe 11, str. 60) Bolo teda vel'mi naro¢né v tej dobe pracovat’ s hudbou
a zachovat’ si asponl ako tak cisty §tit. Mikola§ Chadima to rozvija: "Profesiondlna
rockova scéna sa scvrkla na niekol’ko kapiel ochotnych viac, ¢i menej sa pomerom
prispdsobit’. Bolo im dovolené existovat’ zrejme iba preto, aby nikto nemohol
povedat, Ze je u nas rockova hudba potla¢ovana. Hudobnikom, ktori neboli ochotni
sa prisposobit’, mnoho moznosti neostalo. Bud’ sa pokusit’ robit’ d’alej, rezim nejako
osrat’ a dufat’, Ze vSetky kapely rezim zlikvidovat’ nechce, alebo emigrovat, alebo sa
profesiondlneho Statatu vzdat." (9, str. 53) Jednoznatne ani na zaciatku
osemdesiatych rokov situdcia o moc ind nebola a nepredstavovala tak najlepSie
rodisko pre punk. Ako som povedal, Ceskoslovensko bolo v tomto ohlade zaostalé aj
voci svojim bratskym komunistickym Stditom ako Pol'sko, kde punkovym kapelam
vychadzali platne, organizovalo sa podstatne viac koncertov s kazdorocnym rock
festivalom v Jarocime s pravidelnym zastupenim punkrocku, kam boli pozvani napr.
aj Bratislavski Zona A, no vdaka odobratiu pasov, sa ich vylet nekonal. Juhoslavia,
Stat sice nie uplne v moci vychodu, ale s podobnym totalitnym rezimom, dokonca
povolil koncerty Angli¢anov Amebix, Discharge, ¢i inym zdpadnym hudobnikom z
punk rockovej subkultury a platne kapiel z undergroundu boli ovela beznejsie ako u
nas (pred rokom 1989 vysla v CSSR konkrétne jedna, &ize to nebolo tak

problematické).

Vseobecné predstavy o schopnych mladych l'ud’och z dobovej literatury viedli
napr. u Miroslava Janeka k tomu: "aby usmernili svoje zaujmy na niektort ¢innost’
aktivneho trdvenia vol'ného ¢asu — dievCenské a chlapCenské rucné prace, filatelia,
rybar¢enie." (2, str. 83). Samozrejme sem nespadd nonkonformista s hnevom voci
spolo¢nosti, kriticky sledujuci kroky politikov a vyjadrujici sa proti problémom
doby. Aj Anton Jurovsky definuje socializaciu mladého ¢loveka dost’ stroho: mlady
clovek "sa medzi nich zaclefiuje pomocou suc¢innosti s nimi, ktord sa v kladnom
pripade konci tak, Ze sa stava lojalnym a uvedomelym ¢lenom formalnych organizacii
a skupin." (3, str. 25) S tvrdenim samozrejme nesthlasim, kedZe predpoklada

nelojalnost’ k spolo¢nosti ako negativny faktor. Na druhej strane, aspon uvadza aj
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opa¢ni moznost’, stale vSak ako isti zaporni zaujimavost nez mozne pozitivnu
charakteristiku: "Mladez si moze vytvorit' ostro odlisSné postoje na niektoré velmi
zavazné otdzky zivota spolo¢nosti a Ze v dosledku toho vznikajii i vdZzne nezhody

medzi mladezou a viac-menej oficidlnou mienkou spolo¢nosti." (3, str. 191)

Na kazdého z nds mé velky vyznam vplyv okolia, spolo¢nosti, vSetkého, ¢o
vnimame. Co ale mohol mlady &lovek vnimat v sedemdesiatych a osemdesiatych
rokoch v socialistickom Ceskoslovensku? V knihe Kytary a fev je dané obdobie
charakterizované mozno prili§ jednostranne, ale pravdivo: "Osemdesiate roky v
Ceskoslovenskej socialistickej republike: nekone¢né rady na banany, ale aj toaletny
papier. Hranice boli pre jednych nepriepustné smerom von a pre druhych zase spat.
Komunistické strana mala jeden a pol miliéna ¢lenov (cela jedna desatina populacie)
a Statna Bezpeénost’ (StB) okolo §tvrt’ miliona donasacov. Zakladna vojenska sluZzba
(povinna) trvala dva roky. Z ekologického hladiska sa vyhliadky krajiny stale
zhorSovali. Niektoré oblasti severnych Ciech a Moravy za¢inali byt pomaly
nevhodné pre Zivot a vacSinu miest postihla vystavba sidliskovych bludisk, alebo
ni¢enie historického centra megalomanskymi stavbami. Pre zésadnej$i pracovny
postup bolo potrebné vlastnit’ legitimaciu strany. Pravidelne vyvolavané fobie z
jadrovej vojny udrzovali spolo¢nost’ v pozore a branné cvicenia sa v Skolach konali
niekol’kokrat do roka. Ideologicka propaganda pdsobila na obcanov uz od utleho veku
— deti sa najskor organizuju v iskrickach, potom v pionierskych oddieloch a mladez v
Zvéaze socialistickej mladeze. Mozete sa divat’ na televiziu, na zabavné programy, v
ktorych vystupuju prevareni umelci — teda vac¢sinou ti, ktori v roku 1977 podpisali
kolabordciu s rezimom nazvani Anticharta. Hfstka disidentov, co prezili
vystahovavaciu akciu Asandcia striedavo sedia vo vézeni a su vonku, no ich osudy uz
zaujimaju iba malokoho. Na vol'by, v ktorych ziadna moznost’ vol'by nie je, chodi 99
% obcanov. " (10, str. 10) Objavit’ sa v podobnom casopriestore ako punka¢ nebolo
urcite l'ahké(no velmi logické), organizacia koncertov pripominala skor bojovu hru,
farebné vlasy a ndusnice vam zaobstarali pozvanku na policajni stanicu, z ktorej ste
sa v povodnom stave urcite nevratili. Byt punk bolo nebezpecné aj pre tych, ¢o proti
rezimu ni¢ Specialne nemali a len chceli pocavat, prip. hrat’ rychlu hudbu. Tunajsi
systém ich postavil do opozicie, aj ked’ povodne nechceeli, len z principu. "Na punku
muselo vtedajSej moci vadit’ uplne vSetko — predovSetkym sa ho nedarilo prili§

skultarnit’ a cenzorsky upravit(tak ako napr. heavy metal) do podoby vhodnej pre
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bezproblémovu konzumaciu socialistickou mléddezou. Problémy neboli iba s
provokativnym vzhl'adom jeho protagonistov a s tym, Ze je to eSte menej stravite'na
hudba ako metal, ale predovSetkym s textami popisujucimi, va¢Sinou so surovou
uprimnostou a bez zlozitych metafor, redlny zivot tu a teraz (tam a vtedy — pozn.
autor)...Nie je treba dodéavat’, Zze nieCo tak spontanne a autentické bolo pre rezim

prinajmensom podozrivé az nebezpecne." (10, str. 11)

3.1.2 Prienik punk rocku do Ceskoslovenska

Aby som bol aj trocha konkrétnejsi, je treba zodpovedat’ otazku, ako sa punk

rock dostal do tak bohom zabudnutej krajiny, ako je t4 nasa (resp. ta predosla).

"Zatial’ ¢o vo svete vobec nie je jasné, kto prisiel prvy s nalepkami novej viny
a punku a kto prvy s tymto stigma diaboli vystipil, v Ceskoslovensku je mozné tito
chvilu urcit’ vel'mi presne. Bolo to 22. februara 1979, par minat po deviatej hodine
ve€er. Na koncerte U Zabranskych v Karline vtedy vystupovala obnovend skupina
Extempore" a do svojho eSte sCasti progresivneho "jazz-rockového bloku Zabijacka
pridala skupina niekol'ko prevzatych skladieb vtedajSich anglickych mddnych
oblibencov Generation X, Stranglers, Dr. Feelgood a Wire." (obe 12, str. 10) Sam
Mikola$ Chadima, vtedajsi saxofonista kapely, to komentoval nasledovne: "Pretoze v
nasej tlaci vrcholila kampan proti punk rocku, rozhodli sme sa nacvicit' ¢o najviac
skladieb od punkovych kapiel, aby sme ukazali neznalému publiku, kfmenému
spravami o primitivnosti a faSistickom zafarbeni punku, ako vlastne tato hudba
vyzerd." a pokracuje: "pokladal som punk za vel'mi dblezity preto, aby sa definitivne
zlomila nadvlada jazzrocku a naSich profirockerov. Cesky fantisik totiz vzdy skor
uveri tomu, ¢o je na platni so zapadnou etiketou, nez tomu, ¢o sa robi doma. To, Ze
tato muzika vychadzala v Anglicku na platniach, jej ddvalo posvitenie, Co stacilo, aby

ju Cesky fantsik zacal poctvat’ a povazovat’ za dobru hudbu." (obe 9, str. 176)

Samozrejme, tak ako aj inde vo svete, "punk svojou pociatocnou
jednoduchostou znovu prudko ozivil zdujem mladdeze o aktivnu sebarealizaciu
pomocou rockovej hudby." (12, str. 40) Zacali nasledovat’ mnohé nové mladé spolky
ako Energie G, Zikkurat, Kecup, ¢i F.P.B. pretekajuce sa v nasadeni s akym napriek

hudobnickej ne-zru¢nosti zvladali vzdorovat’ nepriatel'skému Statnemu zriadeniu. Isté
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vplyvy punku sa daju najst’ aj u kapely, ktora "drésala uSi publika skladbami od Sex
Pistols, lana Duryho ¢i Vibrators. Provokovala ok4zalou nonkonformitou, surovym
zvukom, hudobnym diletantstvom a nakoniec aj prilichavym ndzvom — Garaz. (11,

str. 107)

Zasadny bod, Co wvydelil ceskoslovensky punk voc¢i jeho zépadnému
predchodcovi bol jeho vyvoj a nadvéznost’ na predoslé hudobné Styly: "Anglicky
punk mal na ¢o nadvédzovat. Mnozstvo trikov, s ktorymi prisiel, pokra¢ovalo v linii,
ktoru zaviedol do tej doby prehliadany priad, ktorého korene ndjdeme uz na konci
patdesiatych rokov. ... K tomu Iggy Pop, David Bowie a New York Dolls rozohrali
na zaciatku sedemdesiatych rockovi hru na komiksovych mimo-planetarnych
androgynov. Ni¢ z toho v Ceskoslovensku neexistovalo. Bol tu len Siroky stredny

prad, jazz-rock, Olympik a par pompéznych rockovych kapiel." (12, str. 24).

Délezitu rolu hrali samozrejme ostro sledované hranice, ktorymi nesmela
prepadnit’ ani smietka burzoaznej kontrarevolucie. Z casu na Cas sa ale nieCo
preSmyklo, no logicky iba to, o bolo zastiipené a najvac¢Sou mierou propagované v
mainstreame zapadnej kultury a naviac s niekolkoroénym sklzom. Cize ked’ Sex
Pistols vydali v roku 1977 "Never mind the bollocks"..., k nam sa platiia prepasSovala
az o tri roky neskor a prvé tunajsie kapely hrajice podobny styl (nazyvany Punk 77)
vznikli az na zafiatku osemdesiatych rokov, kedy uz punkovym mainstreamom v
Anglicku hucal UK 82 punk na ¢ele s The Exploited. Tomu trvalo sa k ndm dostat’
priblizne rovnako a tak ostali mnohé iné punkové Styly (napr. peace punk
produkovany Anglickymi Crass), zahrabané hlbsie v undergrounde, s nahravkami bez
sto tisicovych ndkladov a reklamy, u nas nepov§imnuté. Napriek tomu sa hardcore k
nam, sice s oneskorenim, ale predsa dostal. Zastipeny bol hlavne v Cechach a ku
koncu desatroc¢ia aj na Slovensku. Tvorcovia knihy "Ohlasy pisni tézkych",
zameranej hlavne na metal, ktory si zvyCajne nezaklada na politickom obsahu svojej
produkcie, vyzdvihuju Specifika, pre punkova subkultiuru, Gplne bezné: "Czechcore
S.R.K., ich odnoz Subverted a novd podoba Insanie, Skimmed, ktori sa vyznacuju
maximalnou nezédvislostou na gramofonovych spolo¢nostiach a vydavaju si albumy
vlastnym nakladom." (20, str. 60) Dany interpreti si svoje albumy vydavali
samostatne, aj kvoli predoSlym zlym skusenostiam so Stditnymi vydavatel'stvami
preferujice myslienkovli a zvukova uhladenost, o samozrejme nestalo v ceste

metalu. To punkové ideologia zniest nemohla a ani nechcela.
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Okrem medzindrodnej izolacie trpeli miestni punkaci aj vnutroStatnou
izolaciou. O kapelach, nahravkach, ¢i koncertoch sa v oficidlnych informacnych
prostriedkoch nehovorilo vobec. V danom obdobi mu nepomohli ani fanziny, tie
nemali $iroku distribuciu, ak uz vobec nejaké vychadzali. Poslucha¢ bol odkazany iba

na svoju aktivitu a komunikaciu s uz zabehnutej$imi priatel'mi.

Martin Vit uvaddza ako vyznamny faktor aj jazykovu bariéru: "Preferovany
cudzi jazyk bola predovSetkym ruStina a moznost’ ziskania znalosti anglického ¢i
nemeckého jazyka bola obmedzena na obcasné kurzy. Cely systém bol orientovany
na rusky hovoriaci Sovietsky zvdz a tak vladna moc nemala zaujem podporovat
Sirenie znalosti jazyka, ktory pouzivali imperialistick¢é zdpadné mocnosti...Tato
situdcia teda viedla k tomu, ze vznikli rdzne, ¢asto vel'mi kuridzne dezinterpreticie
punkovych textov, jeho posolstva a v globali i celej punkovej ideologie. Ked
napriklad poculi ¢eskoslovenski punkaci skladbu God Save the Queen od Sex Pistols,
mysleli si, Ze je to oslava fasizmu a zacali povazovat’ punk za faSisticky. V texte totiz
stoji :,,God save the Queen, the fascist regime", o je samozrejme myslené ironicky."
(16, str. 59) Nielen uvedeny fakt mal za nasledok divnl, neobvykli crtu v
Ceskoslovenskom punk rocku — ob¢asné viac alebo menej silné rasistické tendencie.
V knihe Kytary a fev, aneb co bylo za zdi, zameranej Specialne na punk rock a
hardcore v Ceskoslovensku pred rokom 1989, sa autor venuje inym pri¢indm, kam
patri aj "vytrubovany antirasizmus, ¢oby sucast’ politiky vladnuceho rezimu, sluZziaci
ako kritika ne¢innosti Statnych organov k rasovym utokom v NSR, alebo USA. V
kontraste s tym, sa neustdle nahlas zdoraziiovalo, Ze v socialistickej spoloc¢nosti
rasizmus, tento produkt skazené¢ho zéipadu, neexistuje. V tejto situacii, niektori
jednoducho uvazujtci l'udia, vymedzujuci sa voci oficidlne hlasanej politike, zacali
tiahnut' k nazorom rasistickym — pretoze i tie boli provokativne a proti rezimu...K
tymto naladam napomahali aj niektoré neprijemné zazitky s krimindlnou mensinou
romskej populécie v mestdch ako Teplice, Praha alebo Bratislava." (10, str. 228)
Dalsia, pre mia najzaujimavej§ia, Grta je spojeny s uz spomenutym problémom
informovanosti miestnej punk rockovej komunity, ktora bola na mizivej Grovni. V
osemdesiatych rokoch "prenikali podzemnymi kanadlmi informécie, ze anglicki
punkac¢i a skinheadi (hnutie mladych l'udi z niZSej pracujucej triedy holdujicich
futbalu, alkoholu a tvrdej hudbe diStancujuc sa od politickosti) drzia spolu. Zaroven

sa v novinach pisalo o rasovych utokoch nacistickych skins v Nemecku a Velkej
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Britanii na pristahovalcov — Turkov, Pakistancov. To, ze skinheadské hnutie vzniklo
ako a priori antirasistické a Ze tak, aj napriek oddeleniu istej ich ¢asti, d’alej pokracuju
a su tymi, €o sa s punkdcmi spajaji, ostalo vacsine miestnych utajené." (10, str. 228)
Tym dané tendencie neobhajujem, len chcem objasnit’ isté¢ Specifikum lokalnej punk
subkultury, z ktorého vSak nanestastie v neskorSom, poprevratovom, obdobi

eskaloval rozmach naziskinheadského hnutia v obrovskom meritku.

3.1.3 Aktivity punkového undergroundu v Ceskoslovensku

Pod pojmom aktivity chcem prestavit Cinnost’ punkového hnutia na poli
tvorby samizdatovych fanzinov, vydévania neoficidlnych nahrévok, organizécie

koncertov a okolnosti, s akymi sa jednotlivci potykali v dobe komunistického rezimu.

Co sa tyka nahravok, v Ceskoslovensku v tej dobe vysla platia iba jedna
(neporovnatel'ne malo oproti Pol'sku alebo Juhosladvii), aj to za cenu zmien piesni na
tie neSkodnejSie a premenovania z Visaci zamek na ni¢ nehovoriaci V.Z. Je Uplne
jasné, Ze oficidlne cenzurované Statne nahravacie spolo¢nosti, pontikajice neprijemné
prevarené starnuce karikatury, nechceli mat’ s novym rebelujucim hudobnym $tylom
ni¢ spolo¢né. A ked’ze nahravky museli prejst’ kontrolou, pre nezavislého hudobnika
bola vinylovéa doska nedosiahnute'nou métou. Az na par Ucasti na zahrani¢nych Lp
sampleroch, nie je o com hovorit. VSetka snaha sa teda preniesla na magnetofonové
kazety, ktoré sa stali ovel'a pristupnejSie uz pred 25 rokmi a nahradili tak, pre Sirenie
hudby nepraktické, kotacové pasy. Mikola§ Chadima bol jeden z mala, ¢o to riskol a
zacal na vlastnu pést’ kopirovat,, distribuovat’ pasky a §irit’ hudbu, ktora kvoli svojmu
posolstvu, posluchacov jednoducho potrebovala. Zacal vydavat kazety pod svojou
znackou Fist Records a mal vicsie st'astie ako kolega Petr Cibulka, ktory si za svoje
S.T.C.V. ¢o-to odsedel. Prichod kaziet na trh vital so slovami: " Ach to bola lava.
Kazeta sa uz dala dobre zaopatrit’ obalom a textovou prilohou. To uz bola skutocne
nahrada dosky." (9, str. 373) K d’al§im "samovrahovom" roz$irujuci alternativu patrili
napr. Petr Fiala (dnes Miiaga a Zd’orp) spolupracujuci na vydavatel'stve Rytmicka
mlade?, Lubo§ Vlach z Sot Records, ktory v aktivitach pokracoval az donedavna,
Martin Valasek, ktory zacal s Bardk Records, no neskor ho premenoval na Malarie

Records, fungujuce dodnes, potom neskorsi hovorca Vaclava Havla, Petr "Bergdmo"
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Bergmann a par d’alSich. Rozhodne sa v tej dobe nebolo jednoduché k akémukol'vek
materidlu vobec dostat’, ale ak sa tak stalo, zakratko poctivala nahravku celd dedina,

Stvrt, pripadne mesto.

Ku koncertom som sa uz c¢iastone vyjadril, no ako kazda ind slobodna
aktivita za komunizmu, aj organizacia hudobného podujatia, resp. iba hranie na nom,
bol thriller sdm o sebe. Organizacny duch, ako si ho predstavujeme dnes, by proste k
usporiadaniu takej akcie nestacCil. Museli ste robit’ ustupky, podplacat, klamat,
skryvat’, mat’ konexie a spravit mnoho d’alSich, nie stopercentne uprimnych krokov a
pritom ani samotnych miest na koncerty nebolo mnoho. Zaroven vam permanentne
visel Damoklov me¢ nad hlavou a bali ste sa, Ze to proste celé krachne. Ze sa vy,
alebo niekto iny prerieckne niekde, kde nema, ze pride StB, ktori vietko zrusia,
pozatykaji a zbiji l'udi a vas a pripadne si u nich posedite o dost’ dlhSie, ze vas
vyhodia zo Skoly, z prace, budu sledovat, odpocuvat, atd. Mozno to vyznieva
strasidelne, schizofrenicky a prehnane, ale nie je to tak. Bezpecnost' nenavstivila
koncert(hlavne v zavislosti od vlastnej 'ubovoéle), iba ak bol organizovany kompletne
ilegalne a skuto¢ne nedoslo k uniku informacii, ¢o sa skoro vobec nestdvalo. Druhy
pripad, ked’ bol koncert schvaleny oficidlnymi orgdnmi a zaobisiel sa bez intervencie
represivnych zloziek, nastal mozno o niecCo CastejSie, ale mieru svojej dostojnosti ste
museli poriadne znizit’ a prekonavat’ nespocetne vel'a byrokratickych prekdzok typu —
zhéananie zriadovatela (Statna inStitGcia, alebo organizécia), organizatora (fyzicka
osoba, taktiez uznana $tatom) a nakoniec povolenia od prislusného narodného vyboru.
"Uradnici na vyboroch vsak mali "zoznamy nedoporucovanych" kapiel a beZne
robievali to, Ze polku kapiel schvalili a druhu nie, pripadne schvalovali iba konkrétne
skladby. Naviac rozne oblasti boli r6zne prisne" (10, str. 247). NajvacSie peripetie si
organizatori vytrpeli v rokoch 1981 — 1985, ktoré sa niesli v duchu honu na
akukol'vek rockovl hudbu, od roku 1986 vsak s prichodom Rockfestu nastdva mierne
uvolnenie. Ten bol prijimany rézne. Vac¢sinou vSak pozitivne a tak dostalo mnoho
punkovych kapiel neCakanii moznost’ si zahrat pred vacSim mnozstvom l'udi. Ti
striktnej$i, pozvanie samozrejme odmietli ako hlupy trik rezimu v snahe podchytit’ a
zmravnit' nezavisli rockovi hudbu. Co sa tyka vystipeni cudzich kapiel, opit’ sme
mali, ¢o dohdnat. V porovnani s okolitymi socialistickymi krajinami (kde svoje
piesne verejne odohralo viacero znamejSich i hardcorovejSich mien) sme sa mohli

pochvalit’ iba doma, v Nemecku, uz zabudnutymi punka¢mi Toten Hosen, prip.
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ilegalnymi koncertmi spevacky Nico, zndmej aj zo spoluprace s Velvet Underground,
alebo anarchistov The Ex z Holandska. To boli tie $tastnejSie verzie, k menej
veselym pribehom patril napriklad fyzicky utok policajtov na Einsturzende
Neubauten(a samozrejme ich nasledné vyhostenie spolu s Toten Hosen), Nemeckych
predstavitel'ov industridlu, deportacia Anglicanov Test Department na Statne hranice,
pripadne zruSenie koncertu Britskych anarcho-punkicov Instigators. Podobnych

pribehov by sa dalo istotne nazbierat’ vel'mi vela.

V CSSR ziaden Maximum RocknRoll nevychadzal. Aj tak ale fanziny I'udia
pisali, mnozili/tla¢ili a distribuovali. Asi "najznamej$im Ceskoslovenskym
samizdatom bolo Vokno" (10, str. 258), nepravidelne vychadzajice od 1. maja 1978
az do roku 1991 s priblizne tridsiatimi ¢islami, neskor pretransformované na ¢asopis
Zivel. Samo osebe nebolo punkovym fanzinom (skor vieobecne, alternativnym), ale
jeho tvorba stala na D.I.Y. etike blizkej punkovému hnutiu. Svoju "diverzna" ¢innost’
si jeho autori odsedeli v réznych dizkach vo vizbe. Frantisek "Cutias" Starek bol
okrem toho, spolu s Egonom Bondym a Ivanom Magorom Jirousom (Plastic people
of the wuniverse), spoluvydavatelom "mladSiecho braceka" Vokna, casopisu
Voknoviny, kde si punk a hardcore nasiel cestu I'ahSie. Okrem toho "tu vychadzal
materidl Obcan a prisluSnici VB o pravach a povinnostiach policie a informovalo sa o
miestach, kde sa hrdva, kapelach a jednotlivcoch zapojenych v organizovani
neoficidlnej kultary." (10, str. 259) To napoméhalo vytvorit’ §irSiu a poprepajanejsiu
siet’ nezavislej kultiry, no zaroven doddvalo bohaty prisun dolezitych informacii
Statnej bezpe¢nosti, ktora bola "stdlym odberatelom", ¢omu sa autori snaZili
zabranit. Po revollcii nastalo niekol’ko zmien a "vznikd A-Kontra ako prvy
anarchisticky magazin u nés. Je Gsmevné, Ze o vznik najznamejSicho domaceho
anarchistického periodika sa tak nepriamo zasadil dnesny plukovnik BIS — z disidenta
sa totiz Frantidek "Cunas" Starek zmenil v agenta." (10, str. 260). Z tych d’alich hrali
dodlezita rolu samizdaty ako MaSurkovské podzemné, Osli usi, Sot, Attack a niekolko
d’alich vychadzajucich hlavne v druhej polke osemdesiatych rokov. Casopisy z tejto
doby skor plnili funkciu informativihu ako komunikacnu, ked’ze logicky v nich
chybali kontaktné informacie a vydavanie podobnych tlacovin so sebou automaticky

prindsalo neziadtci zdujem policie.
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3.14 Speciﬁké situacie na Slovensku (v Bratislave)

Uvazoval som, i situacii na punkovej scéne na Slovensku nevyhradit
samostatnu kapitolu, no po prvé bolo Slovensko su¢astou Ceskoslovenska a po druhé
tu punk prenikal este problematickejsie ako v Cechéch a prakticky sa toho az tak vela

neudialo.

Treba upozomnit, Ze aj ked bolo Ceskoslovensko jeden §tat, punkova
subkultira sa v oboch jeho cCastiach rozvijala rézne a Slovéaci boli vzdy ovplyvneni
svojimi zapadnymi bratmi. Va&§inu noviniek najprv spracovali Cesi a aZ potom sa
dostala k nam. Je zaujimavé sledovat nielen rozdiely kvantitativne, ale aj
kvalitativne. Scéna na Slovensku sa od tej Ceskej neodliSovala iba velkostou ale i
celkovym fungovanim, C¢o nebolo Specifické iba pre punk subkultiru, no
charakterizovalo vyvoj celej rockovej hudby u nés. Podobné opisy zazitkov zo
Slovenska ndjdeme u pamétnikov zo Sestdesiatych, ale aj osemdesiatych rokov a
vyjadrenie Stepana Stejskala, dvorného fotografa Ceskoslovenského punku, ste mohli
pocut’ v skoro rovnakej podobe (iba s inymi menami a nazvami) aj v reldcii Bigbit,
pri opisoch tvorby Pridov, Collegium Musicum, alebo Mira Zbirku: "ja som radsej
jazdil za Zénou A na Slovensko, kde na koncertoch bola vzdy skveld atmosféra a

stra$nd pohoda. Ti l'udia tam zili v tom duchu punku 77, ¢o bolo nadherné." (10, str.

286)

Co sa tyka politicko-kulurno-socialnej situacie na Slovensku, ta bola viac-
menej podobna s tou ¢eskou, mala vSak svoje Specifikd. Z istého hl'adiska vyzerala
situdcia medzi spolocnostou s jej institiciami a rockovou hudbou napitejSia a
problematickejiia ako v Cechach, zaroven vsak bola hlavne schizofrénna. Vztah
mainstreamu a minority u zdpadnych bratov urcite nebol jednoduchy, no oproti
Slovensku, kde sa veci menili zo dila na den, ovel'a priamociarej$i. Napriklad, Mladé
Rozlety, ktori vznikli na troskach kapiel Barbus a Krach v roku 1987, rozpadnutych z
dovodu neustalych problémov s policiou, hrali o rok neskor na Festivale politickej
piesne. Zoéna A vystupila v PKO pred 1300 'udmi, no ani nie o rok neskor
bezpecnostné zlozky brutalne napadli, zbili a pozatykali navstevnikov ich koncertu
organizované¢ho spevakom Konykom (tieZ stravil noc U dvoch levov) pocas akcie

znamej ako Horsky park. Podobné absurdity boli uplne bezné, ale vo vSeobecnosti si
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myslim, Ze bol postoj spolocnosti vocCi alternativnej (punkovej) subkultire
odmietavej$i a netolerantnej$i, co mohlo byt spdsobené este hlbSou informacnou
izolovanostou a uzavretostou Slovakov. Majoritna spolo¢nost’ nedochddzala do
kontaktu s undergroundom tak Casto, ked’ze tu nebol zastiipeny v takej miere ako v

Cechéch a ani nejavil imanentny zaujem sa prezentovat’ na verejnosti.

Ako sa dostal punk rock na Slovensko? Rovnako ako v mnohych inych
pripadoch: "po celom svete brali najroznejsi nadSenci do rik gitary a mlatili do nich
rovnako ako ich vzory. Asi malokde sa ale toto besnenie uchytilo v tak ortodoxne
povodnej podobe ako v Bratislave. Nie nadarmo sa o Zéne A a dalSich kapelach z
hlavného mesta Slovenska obcas pisalo ako o Zivych skamenelinach britského punku.
Je treba podotknut’, Ze na Slovensku to s punkom oproti Cechdm a Morave pred tymi
davnymi rokmi prili§ sldvne nebolo." (10, str. 74) Dané tvrdenie sice pravdivé je a
vazne okrem Tren¢ina a Bratislavy sa v inych oblastiach Slovenska punk rock moc
neuchytil (po€as osemdesiatych rokov), ale autor ako dlhorocny obyvatel’ Brna a nie
Slovenska, prehl'ad o kompletnom diani na tunajSej scéne z tej dobe nema a po 20
rokoch ho je aj naroéné ziskat'. Uplne opa¢ny nazor sa prezentuje v knihe Bigbit:
"Kvetinam z odpadkov sa vynimoc¢ne darilo na Slovensku. Zatial' ¢o nova vina vody
Dunaja nechavala stojaté (snad’ az na Ventil RG), punk rock rozkvital hlavne v
Bratislavskych pivniciach. Hned’ od zaciatku osemdesiatych rokov sa uchytili dve
kapely tohto razenia: Ex-Tip a Paradox... Direkt, Inkognito, Infarkt, Tlak... d’alSie
mena slovenského punku tej bohatej sezony 1984 — 85 uz do Ciech nedorazila." (11,
str. 102), ¢o je aj dovod, preco autor predoslej citacie zastava opacny, neopodstatneny
nazor. Skor nez sa snazit’ presadit’ a uzit’ si 5 minut slavy, tu kapely hrali hlavne pre
radost’ a par priatelov bez vicSieho pachtenia sa po nahravkach a koncertoch. Na
druhej strane sa d4 ich poc¢inanie nazvat' ako lenivost, resp. nezdujem o celkové
dianie. Pokusy zaznamenat a rozdistribuovat’ svoju hudbu nie st Casté a preto mnoho
kapiel upadlo do zabudnutia, ¢o ale neznamenalo, zZe na Slovensku neexistovali l'udia,
hrajtci svoju primitivnu hudbu od srdca a s radostou. Medzi zndmejSie mena patria
okrem (alternativne ladenej) Trencianskej scény, Container zo Zlatych Moraviec,
Nitriansky Diturvit alebo Tri Grose z Cadce. AZ na vynimky z Trenéinu, vietky tieto
(a dalsie) kapely, s nimi spojené koncerty a vytvaranie lokalnych subkultlr, sa
rozbehli v druhej polke osemdesiatych rokov a punk rock prvej polky desatrocia bol

v doméne Bratislavy, pripadne Trenc¢inu.
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Medzi tych najznamejSich a prvych, ¢o punk rock na Slovensku
spopularizovali, patria samozrejme Zona A, ich predchodcovia Paradox a spriateleni
Ex-Tip, ktori zacali hrat’ niekedy na zaciatku osemdesiateho roku, prip. o rok neskor
v Bratislave. Dolezité je spomenut’ mend Lord Alex a Mladé Rozlety, ¢o boli kapely z
rokov 1987 a 1988, ktoré ako prvé zahfnali vo svojich textoch aj istu politicki
agendu, ovplyvnenu hlavne Anglickymi Crass alebo Kalifornskymi Dead Kennedies.
Medzi ich kolegov s podobnou charakteristikou patria aj Kota 22, ako prvy pokus o
hardcore na Slovensku uz v roku 1986. O rok nato jej ¢lenovia zakladaji dnes uz
legendarnu Davovu Psychozu. "Po revolucii nasleduje ucast na kompilaénom LP
Punks Not Dead a v roku 1991 samostatné¢ LP na Opuse s ndzvom Antropofdbia.
Vydavatel'sky mamut kapelu samozrejme okradne a i to je asi dovodom, preco sa
Davova Psychoza hned nato preberie a zacina znovu hrat’ na podzemnych akciach a
svoje nahravky si uz radsej vydava sama. Ako jedna z mala kapiel funguje dodnes a
stale ide v nezdvislej D.I.Y. scéne." (10, str. 227) Sam gitarista Marcel danu kauzu
struéne komentuje vo fanzine Vryt/Klovatina, ¢islo 6 z roku 1992: "No konecne uz
by sme chceli vydat’ ti novu platiiu. Budeme to uz mat’ pod kontrolou, takze uz to
bude myslim fajn." (21, str. 23) To, Ze sa minuly rok kapela, po 20 aktivnych rokoch

hrania, pravdepodobne nadobro rozpadla, je nepodstatné.

Bez zaujmu idealizovat, je nutné spomenut osobnost” Petra "Konyka"
Schredla, ktory sa velkou mierou zapri€inil o rozSirenie punk rocku po Slovensku a
jeho hlavnom meste. Ako jediny, mne znamy clovek u nés, vydaval na konci
osemdesiatych rokoch punkovy zine In Flagranti, z ktoré¢ho vyslo okolo 12 Cisiel.
Pozitivum bolo zameranie, ktoré¢ sa neSpecifikovalo iba na zahrani€ni scénu a
preklady z cudzich zinov, ale prezentovalo aj ti domacu. "Okrem toho Konyk vydal
aj dve obsiahlejSie veci "Paradox — oficidlna historia skupiny” a podobnu knihu o
Zone A." (10, str. 263). Jeho aktivita siahala aj do vydavatel'skej ¢innosti, pod
rovnakym nazvom, In Flagranti Records, distribuoval nahravky réznych punkovych
kapiel a vyprodukoval dema svojich kapiel, ale napr. i pre Lord Alex a opét’ rozsiril

vplyv punk rocku nielen na Slovensku.

K tomu prispelo aj Trencianske Fukkavica Records vlastnené kapelou Chor
vazskych muzikantov, prezentujuce hlavne lokalne skupiny z okolia Trencina a
vytvarajice akusi miestnu komunitu alternativnej hudby, kde sa pohybovali l'udia z

kapiel ako Karpatské chrbaty (1983), Poker GH(1984) alebo Bez ladu a skladu.
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3.2 Deviatdesiate roky na Slovenskej punk rockovej scéne

Nasledujuca kapitola uz v nazve nenesie spojenie s Ceskoslovenskom ani
Ceskou republikou, kedze v roku 1993 vznika samostatna Slovenska republika. Stav
punk rockovej scény teda reflektujem hlavne z pohladu tohto samostatného Statu a
spojitost’ s pdvodnym Statnym zriadenim je iba okrajova.

Previazanost’ celoslovenskej scény a tej Bratislavskej bola silna. Bratislava
proces. Co vsak vydelilo Bratislavu voéi celku, bola jej poloha, umozitujuca
jednoduché cestovanie do Viedne, Brna a Prahy. Tam, na neskusenych
Bratislav€anov, ¢akalo mnoho novych podnetov, ktoré spdsobili isté (nevelké)
rozdiely medzi hlavnym mestom a zbytkom Slovenska. Charakteristiku politického
punkrocku po revolucii na Slovensku a v Bratislave preto zhrniem do jednej kapitoly

a na dielcie rozdiely upozornim.

3.2.1 Vyznam revoluéného roku 1989 pre punk rock na Slovensku — nové

myslienky, nové idealy

Ako sa niektori respondenti rozhovoru v prilohe k tejto praci v odpovediach
na moje otazky vyjadrili, rok 1989 znamenal obrovsku zmenu. Netykala sa iba
politického a spoloc¢enského diania a obrovskych premien z totality k demokracii, ale
hlboko zasiahla aj kultirny a s tym spojeny subkultirny zivot. Otvorenie hranic a
teda moZznost’ jednoduchsieho cestovania a pozndvania zapadného sveta, konfrontacia
s uplne inym, novym spOsobom zivota a premena zauzivanych myslienkovych
Struktur, spdsobili doslova boom v punkovom undergrounde. Nové kapely hrajice
nové hudobné Styly, doprevadzané novymi myslienkami (alebo naopak) v novom
prostredi squatov, prezentované v novych zinoch na novych vinyloch vydanych na
novych vydavatel'stvach. To vSetko dodavalo silnt inspirdciu 'ud’om, ktori vedeli, ze
chcu byt aktivni a boli plni energie. Kone¢ne po dlhej dobe bolo citit’, ze je mozné
veci zmenit, ak sa chce. Vel'ké nadeje sa vkladali do faktu, ze ak je myslienka
spravna, ludia sa za fiu postavia a budi pozadovat zmenu. Toto tvrdenie bolo

zalozené aj na pocitoch silnej jednoty v rdmci anarcho-punkového hnutia. Jednotny
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nepriatel’ bol Specifikovany, aj ked zaberal Siroké spektrum verejné¢ho zivota, Co

punkacov este viac zomklo v rdmci svojej minority.

Logicky nasledoval obrovsky ndrast v zakladani punkovych skupin, v tvorbe
zinov, v pocte koncertov (neporovnatelny rozdiel, ¢o sa tyka vystupeni cudzich
kapiel), prvé nezédvisle vydané platne sa predavali v novo zalozenych malych
distribuciach, no ¢o je ovel'a dolezitejsie, prichaddzali nové myslienky. Boli do velkej
miery aj prebraté zo zahrani¢ia, no velmi blizke mysleniu l'udi, ktori vedeli, Ze z
velkej Casti st oni tymi, Co tieto témy nastolia. A aj ked uz boli zaclenené do
verejného slovnika skor, malokto sa za ne postavil s vervou vtedajSich punkacov.
Témy ako problémy/negativa nuklearnej energie, svetové a lokalne ekologické
problémy (prezentované prostrednictvom Greenpeace, Za matku Zem, Slobodna
alternativa), tyranie zvierat, vivisekcia, vegetarianstvo/veganstvo (Sloboda Zvierat),
prava narodnostnych mensSin, prdva zien, sexizmus, homofobia (Amnesty
International), faSizmus, neonacizmus(Ludia proti rasizmu), antimilitarizmus(Vel'mi
aktivny MaD, ktorého sa mi Zial' nepodarilo kontaktovat’ pre rozhovor, vydaval
okrem obrovského mnozstva inych titulov, aj zine Dezertér, Specialne vytvoreny ako
pomoc odpiera¢om povinnej vojenskej sluzby) zivot v stlade s prirodou a okolim
(fanziny, ¢asopisy Volanie Kruhu, Kruh zivota), to vSetko punkova scéna zahrnula do
svojej politickej agendy, ¢i uz priamo vo svojich aktivitach, alebo ako participaciu na
akciach oficidlnejSich skupin. Mozno to vyzera trocha prehnane, ale vSetky témy
maju svoj vychodiskovy bod a to snahu tolerovat’ slobodu a rovnopravnost’ seba a
inych, tak aby sa nepriecili prirode a udrzatenému zivotu na Zemi. Nebolo
zriedkavostou obraniovat’ myslienky priamou akciou (z angl. — direct action), ktorou
sa prvotne vyznacovali najradikéalnejSie britské ochranarske zdruzenia ako A.L.F.,
alebo Earth First!. Medzi klasické, mnohokrat ilegalne, postupy patrili - otvaranie
klietok v laboratoriach testujucich rozne pripravky na zvieratach, pilenie
polovnickych posedov, posprejovanie kozusnictiev, mésiarstiev, sypanie piesku do
benzinovych nadrzi buldozérov, znehodnocovanie kozuchov farbou, nicenie reklam
istych nadnéarodnych spoloc¢nosti (McDonald, Shell, Esso...), plasenie zvierat v lese
pocas polovnickych honov a mnoho inych. Na Slovensku sa ovela intenzivnejsie,
oproti zahrani¢iu, kde napr. vyhoreli r6zne mésiarstva, zdorazitoval nenasilny aspekt
tychto akcii: "V ziadnom pripade nejde o prejavy vandalizmu ¢i agresivity, ale o

uvazené ¢iny vychadzajice z presvedCenia a svedomia aktivistov. Nendsilnd priama
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akcia je ucinny spdsob, ako formou finan¢nych strat prinatit’ firmy a spolo¢nosti na
zmenu svojho spravania. Neohrozit’ Ziadnu zivla bytost’, ale pritom nekompromisne
dat’ najavo, ze ich vrazdenie a niCenie prirody tolerovat’ nebudeme." (22, str. 1)
Samozrejme, klasické oficidlne vystupujuce ochranarske zdruzenia ako Sloboda
zvierat ¢i Za matku zem sa od podobnych aktivit diStancovali a svoju Cinnost’

smerovali a podporovali legédlnymi prostriedkami.

Otvorenie hranic znamenalo internacionalizaciu hnutia, vd’aka ¢omu sa do
politickej agendy dostali aj predtym nepocuté a "exotické" kauzy ako protesty proti
viazneniu amerického "black panthera" (Black Panthers bolo/je radikalne hnutie za
zrovnopravnenie c¢ernoSského obyvatel'stva v Usa.) Mumiu Abu Jamala, alebo
aktivistu Leonarda Peltiera. DemonStracie proti spolo¢nosti Shell ukazovali na
zapletenost’ firmy v politickej vrazde aktivistu Ken Saro Wiwa a jeho 6smich kolegov
v Nigérii, ktora trocha zjednodusene popisuje informacny spravodaj Zeleného
Anarchizmu Vizia a akcia: "Ken bol odsudeny a popraveny spolu s dalsimi 8
aktivistami nendsilného hnutia Mosop (hnutie za prezitie 'udu v Ogoni) v
zinscenovanom procese, na ktorom mala vyznamny podiel firma Shell. Firma Shell
podporuje diktatorsky rezim v Nigérii, poruSovanie 'udskych prav a svojou tazbou

ropy nici prirodu, ktora je domovom l'udi z kmenia Ogoni." (23, str. 1)

Dalsim prienikom do Slovenskych podmienok boli myslienky Straight Edge
(z angl. — Cisty $tit), akcentujice zivot bez drog, alkoholu a cigariet v rdmci punkove;j
subkultary. Nezanechali vSak prili§ vyznamnt stopu a rozvijali sa hlavne koncom
devétdesiatych rokov, vd’aka fanzinu Brotherhood a I'udi v niom zapojenych. Této
skupina l'udi sa orientovala hlavne na americkych interpretov vystupujicich pod
vacsimi vydavatel'stvami, ¢im sa diferencovali voci radikélne undergroundovému
anarcho-punkovému smeru, aj napriek spoloénym myslienkam inklinujucim k

vegetarianstvu a pravam zvierat.

Proces separovania v rdmci pdvodne jednotnej scény uz ale nastal okolo roku
1990, kedy sa politickd cast’ punkového hnutia oddelila od zéastancov klasickej linie
stale prezentovanej kapelami Zona A, Ex Tip, Slobodna Eurodpa a i., neprezentujice
silné politické stanoviska. Fakt jednoducho a vystizne popisuje Andy v uvode
rozhovoru so Zénou A v jeho fanzine Tlkot Crustu: "Nie, nemdzem si pomdct’, takyto
pseudo-punk sa mi bridi — to je pre mna rovnako ako cela zvySkovad majoritna

spolo¢nost’ len ukazkou absencie otvorenosti, l'udského tepla a komunikacie. Nie,
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nemdzem si pomdct, Zona a jej obdivovatelia a dokonca ani Monitor E.M.I. nepatria
do mojej scény." (24, str. 12) Rozkol som spomenul uz v tivode prace a d’alej sa mu

venovat’ nebudem.

3.2.2 Centra punk rocku na Slovensku (squaty a kluby)

V predoslych kapitolach som spominal squaterské hnutie, ktoré sice s
punkovou scénou povodne spojené nebolo a aj v dneSnych dioch sa v istych
lokalnych pomeroch vzdjomne oddeluji, no vo vicSine pripadov st dnes tieto
opustené domy okupované punkdmi. Na Slovensku, situacia pre squating nikdy
nebola prili§ ruzova, naprieck comu v polovici predoslého desatrocia fungoval v
Kosiciach niekol'ko rokov doélezity squat Zeleny dvor. Prebiehalo tu mnoho aktivit
(koncerty, prednasky, kniznica, distribicia alternativnych materidlov...) a
Bratislav€ania boli castymi navStevnikmi tohto centra slobody na vychode.
Jednoznacne ich atmosféra ovplyvilovala a dodédvala d’alSiu energiu v praci na
vlastnych projektoch v hlavnom meste, ¢o sa odraza aj v odpovediach v rozhovore v

prilohe.

Skoro cely predosly odstavec by bolo mozné prepisat’ pri charakteristike
d’alSieho ekologicko-alternativneho centra na strednom Slovensku, ZajeZova. Oproti
predoslému, fungovalo neskor, v druhej polovici devétdesiatych rokov a
nespecifikovalo sa tak silno do pozicie punkového centra. Prebiehalo tu mnoho
diskusii a workshopov s ekologickou a ochrandrskou tématikou, samozrejme

doplnenych o hudobné podujatia.

Sice ziaden opusteny priestor Bratislavéania nadlho neobsadili (jediny
oficidlny Bratislavsky squat Lodna v centre mesta fungoval iba 3 — 4 mesiace pocas
prazdnin v roku 2000) a usilie nebolo vynakladané v tomto smere, no vel'mi podobny
charakter nadobudlo miestne centrum mladych extrémnych punk rockovych kapiel,
Gardze pod Pristavnym mostom. Nielenze sluzili ako priestor na tvorbu hudby a
skuSanie, ale plnili hlavne socializatny charakter. Stretdvalo sa tu mnozstvo
hudobnikov, vymienali sa platne a kazety, konfrontovali nové myslienky a Casto sa
organizovali koncerty ¢i uz miestnych alebo zahrani¢nych kapiel. Stacilo otvorit

dvere gardze, otoCit” reproduktory, zavolat” kamaratov a o zabavu bolo postarané.
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Charakter Garazi presne odrazal fungovanie na punkovej scéne — zabudnuté, Spinave,
neudrziavané miesto na okraji mesta/spolocnosti Zijlice si svoj vlastny zivot nezavisly
od mainstreamovej spolo¢nosti. Taki boli aj l'udia, ktori sa do nich denno-denne
zatvarali pred svetom, aby tvorili nahnevanu rychlu hudbu pre svojich l'udi, pre svoje
poteSenie. Nepotrebovali obrovské kultirne domy, drahti aparatiru a megalomanské
rockové osvetlenie, staila stuchnutd gardz, kde vas nikto neotravoval, nejaké
prisluSenstvo, laska k hudbe a vela energie. To vSetko doty¢ni mali, vytvorili tak
uplne Specifickt kultaru Garézi, ktora by ste inde hl'adali vel'mi tazko a ktorej, po
dvadsiatich rokoch hudby a zivota, v dnesnej dobe hyperaktivnych developerov, hrozi
zénik. Na Gardzach sa stale skusa rychla muzika a hraji punkové koncerty, je preto
logické, Ze su stcastou odpovedi respondentov, ktorych zivoty boli s nimi hlboko

prepojené.

Okrem Garazi, si svoj status (sub)kultirneho strediska udrzovali U klub pod
Hradnym bralom a klub na Kominarskej ulici. Prebehlo tu viacero, pre punkacov,
vyznamnych koncertov, hlavne zahrani¢nych skupin, na ktorych sa zvycajne zisli
l'udia z celého Slovenska. Prvy spomenuty funguje v podobnej forme dodnes, no klub
na Kominarskej zanikol. Podobny osud stihol aj Rock-Pop-Jazz (momentélne Studio
12), v centre mesta, kde takisto prebehlo mnozstvo inSpirativnych akcii. Kultara v

flom svoje miesto sice nestratila, nejednd sa ale o punk.

3.2.3 Rozdiely na punkovej scéne medzi Bratislavou a Slovenskom

Scéna na Slovensku a Specificky v Bratislave nesie svoje vlastné
charakteristiky, odlisné aj od tej Ceskej. Slovensky punkovy underground nebol

povodne natol’ko diverzifikovany, ale isté odliSnosti je potrebné vyzdvihnut'.

Jeden z mala rozdielov medzi scénou v Bratislave a na Slovensku je hudobny.
V prilohe, k Lad’ovej odpovedi na otazku ¢islo 6, som dopisal informéaciu o Vladovi
"Konovi" Kone¢nom, ktory prispel hlavnou mierou k tomu, Ze sa na punkovej scéne
v Bratislave hral §tyl, odlisny od inych Casti nasho Statu, takzvany "disbeat/crust". Ide
o Specificktl odnoz punk rocku charakteristicka rychlymi bicimi striktne sa drziacimi
jedného trojStvrtového rytmu, jednoduchou metalovou gitarovou melodikou a

hrubym vokalom spievajucim texty skoro vylucne o hrézach vojny. Za zakladatel'ov
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tohto Stylu su povazovani Angli¢ania Discharge, ale do vyslednej podoby ho dostali
hlavne Svédske kapely ako Dischange, Disfear, Asocial, Discard, Svart Parad a i.
Disbeat, v niektorych krajindch uz povazovany za otrepany, kliSovity a nudny, nasiel
svoje utoCisko v Bratislave, kde ho punkéci prijali ako svoj vlastny vyjadrovaci
prostriedok. Ak hovorime o politickej hudbe, sdm osebe neniesol nejaké hlboké
posolstvo — Discharge a ich "Svédske reinkarndcie" neprestajne spievajiice o vojne a
jej nésledkoch sa predsa len odklonili od povodnej koncepcie anarcho-punku
prezentovanej Crass, ako istého protipolu k nudnej opakujticej sa hudbe mainstreamu.
Spétne to zmenili az jeho neskorSie obmeny (zvycajne z Usa, alebo Velkej Britanie
ako Doom, Hiatus, Resist a pod.) pod popiskou "crust", ktoré¢ do svojej hudby

zaintegrovali aj politické posolstvo.

Druhy rozdiel, spojeny s predoslym, lezi v textovej rovine. Okrem inSpiracii
zo Svédska mali na Bratislavskych punkacov velky vplyv dianie na scénach v
Amerike, Anglicku, ale aj Belgicku a Japonsku, kde, az s vynimkou posledne;j
krajiny, boli interpreti otvorene radikdlne Tlavicovo orientovany a v textoch a
celkovom verejnom vystupovani to davali patricne najavo. Vznikla tu (v Bratislave)
preto ista mieSanina, zlozena z politicky korektného spravania, vystupovania ¢i textov
zaoberajucimi sa vaznymi dobovymi problémami a uvol'nenejSej formy nedbajicej na
pravidla vaznych revoluénych a rebelujucich tendencii v rdmci anarcho-punkovych
kruhov, zaoberajucej sa skor klasickym disbeatovym kli§é — hr6zami vojny. Dobrym
prikladom v tomto strede je zine Crust as fuck, ktory zvycajne okrem rozhovorov s
punkovymi kapelami obsahoval aj napr. manifest Unabombera, alebo vegetaridnske
recepty, doplnené o smieSne fotomontaze spoluhracov z autorovej kapely. Ako sa
jeho tvorca (Anonym) sam prezentoval (v rozhovore v prilohe mojej prace),
zucCastiioval sa demonstracii a dokonca aj priamych akcii, Cize sa za politicky
aktivneho povazoval. Nikdy ale nezabudol na poriadnu davku irénie vo svojom
Casopise: "Vy, inac robte stale to isté, o doteraz, naco sa snazit’ nieo zmenit’, staci
sa poriadne zhulit', alebo radsej pite kol’ko vladzete, lebo kto ostane triezvy, tak by po
chvili asi zo$alel z toho, ako I'udia ziju, aké to tu je a podobne." (27, str. 12) Oproti
tomu, bol fanzine Tlkot srdca, s ktorym ten predosly vychadzal aj v ramci jedného
zviazku, ovela vaznejsi, politickej$i, obsahujuci hlavne ¢lanky pojednavajuce o
témach ako sexizmus, ekologia, nedodrziavanie 'udskych prav, problémy kapitalizmu

a pod. Hudobné rozhovory a profily kapiel tvorili v tomto anarcho-punkovom
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periodiku skor mensinu. Takto sami seba definovali jeho autori v ramci distribtcie
Za.S.A.-H., na ktorej obaja spolupracovali: "je to neprofitujica, komunikacno-
distribu¢na siet materidlov stavajicich sa do opozicie voci establishmentu,
konzumnosti a uniformite. Do popredia svojich idei stavia slobodu jednotlivca,
rieSenie ekologickych problémov a obhajobu prav zvierat. Ako informacné centrum
spolupracuje na poli boja proti vojne, armade, nasiliu, jadrovym a tepelnym
elektrarnam, gigantom priemyselného znecistovania, akémukolvek vyvinu
jadrovych, nuklearnych, biologickych a chemickych zbrani, korupcii, obchodu so
zbranami, so zivym mésom, s drogami, ako aj boja za zachranu mnohych ohrozenych
druhov rastlin a zivo¢ichov. Otvorene sa stavia proti fasizmu, nacionalizmu a rasovej
diskriminécii." (29, str. 24) Urcite ide o privelmi zidealizovany pohl'ad na vlastna
ulohu vo svete a radikalizmus a idealizmus s akym pristupovali autori k témam, ktory
bol typicky nielen im, vyznieval az trocha prehnane, no v charakteristike doby,
vnimane] mladezou, ¢o som uz opisal vysSie, je pochopitelny. Sdm to v prilohe
priznava jeden z vydavatelov, Andy. Naopak fanzine Sick and tired, vydavany
gitaristom Vladom Kone¢nym bol zamerany hlavne na hudbu (a to Specificky zo
Svédska) a zabavu, radikalne politické stanoviska skoro vobec nepreberal, aj ked’ sam
autor sa v Ceskom zine Express your feelings o svojich zaCiatkoch v podzemnom
hnuti vyjadril nésledovne: "Najviac ma zaujali veci, ktoré su s hardcore hnutim
spojené ako vegetarianstvo, ekologia, d.i.y., atd." (25, str. 6). Prejavuje sa to aj v
textoch Bratislavskych kapiel, ktoré byvali rdzne, od klasickych vojnovych textov,
cez utoky na nespravodlivost’ kapitalistického systému, po satirické zosmieSnenie
"zdravej vyzivy": "Hell on Earth "Vykriky bolesti": Muzi, Zeny a deti upadli do
Sialenstva. Vykriky bolesti, vykriky smrti. Vojnovy systém, deStrukcia budicnosti.
System of Greed "Systém chamtivosti": Systém, o vytvara svet plny nenavisti. Toto
je systém, systém chamtivosti. Systém, ktory odmieta prirodzenost. Hell on Earth
"Liha merkitse murha (Méso je vrazda)": Systém predpisuje zdravy S§tyl stravovania.

Liha merkitsee murha. Systém predpisuje omastent smrt." (28, str. 2)

Z toho vyplyva, ze ¢lenovia undergroundového hnutia v Bratislave (a blizkom
okoli) sice nevnimali politicky protest punku tak vazne a stroho, ako ich stikmenovci
z ostatnych asti Slovenska a uz vobec nie ako priatelia z Ciech, ale politicky aktivni
boli a napriek svojmu zmyslu pre humor a nadhl'ad sa da povedat’, Ze radikalne. Do

svojej myslienkovej agendy zahfnali vacSinu zo vSeobecnej radikdlne lavicovej
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propagandy a prejavovali ju v textoch svojich kapiel, obsahoch svojich zinov, alebo

iba tym, Ze sa aktivne zucCastniovali na akciach politického podzemného hnutia.

3.3 Sucasna punkova scéna v Bratislave

Stav na punkovej scéne v tomto desatro¢i uz dokaZzem presne definovat’ aj
sdm, ked’Zze som ho doteraz celé prezival v spojeni s punk rockovou subkulttrou.
Ciastocne som ho definoval v uvodnych odstavcoch tejto prace, zhrniem teda iba

zakladné fakty.

3.3.1 Uvol'nenie pdvodného myslienkového radikalizmu na prelome tisicroci

Vicsina tém politického hnutia prezila az dodnes a su v istej forme (ovela
odlah¢enejSej) sucastou myslenia punkdcov aj v novom tisicro¢i, ale v
neporovnatelne slabSej miere, ako tomu bolo volakedy. Ak som povedal, ze pred
desiatimi rokmi sa punkaci zacali politicky uvedomovat’ a aktivovat’ a zaberat’ miesta
v mnohych mimovladnych organizacidch, kde r6znymi spdsobmi vypomahali, tvorili
a prezentovali svoje myslienky, resp. zakladali zdruZenia vlastné, aby presne
zodpovedali ich tvrdym politickym poziadavkam, rokmi 1998, 1999 a 2000 nastava
upadok v tomto hnuti, hlavne, ¢o sa tyka myslienkového a ideologického
radikalizmu. Obdobie prelomov storo¢i sa eSte stale nieslo v duchu opisanom v
predoslej kapitole no v slabsej miere, [Tvorcovia zinov Tlkot srdca a Crust as fuck,
spolu s inymi vydévali €asopis Rudé Pravo, ktory sice politickost’ v punk rockovej
scéne silno reflektoval, no prezentoval sa umiernenejSim a objektivnej$im jazykom.
Prispievatel’ "Trtil" reaguje na list od citatela: "My nie sme distribicia, nie sme
revolu¢nad skupina, ja osobne na ziadnu revoliciu neverim, a ni¢ podobné, sme
skupina l'udi, ¢o spolupracuje na vydavani casdku..." (30, str. 33)], to o ale
nasledovalo neskor, sa d4 nazvat’ Uplnym zapolitizovanim punkovej scény. Dany
rozdiel je mozné demonstrovat na dvoch roznych, ale prepojenych fanzinoch z
Bratislavy vydavanych jednym autorom s prezyvkou Lichtle, Diskusia a Biosphere. V

prvom, kde sa, ako spoluautor, venuje hlavne hudobnej stranke casopisu, su zahrnuté
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aj témy ako vegetaridnstvo/veganstvo, antifas§izmus. Zatial' ¢o v druhom, je obsah
Casopisu presmerovany na Cisto hudobny a politicky aspekt punkovej kultary je
zahrnuty skor v pojednavaniach o nahrdvkach a kapelach, prip. v recenziach. V
uvodniku Diskusie sa autori prezentuju ako "kolektiv vychadzajici z principov
zeleného anarchizmu a anarcho-punku stdvajici na ochrane prirodzeného Zivotného
prostredia, tolerancie v medziludskych vztahoch, boja proti utlaCovatel'skému
systému kapitalizmu a jeho prostriedkom vymahania moci." (31, str. 2). Na opacnej
strane, fanzine Biosphere nezdoraziuje politickost, ako zéklad uspesného punkového
bytia, zameriava sa na apolitickej$i pristup k veci vo vystupovani na verejnosti a
nezaujatost’ ako predpoklad objektivneho rozmyslania a hodnotenia: "To, ze kapela
svoje texty prilozila, je fajn, ¢o ide eSte d’alej, st ale texty samotné. Ziadne kazanie a
navody na spravny Zzivot, naopak depresivne, sklamané reflexie vlastného Zivota
okliesteného v spolo¢nosti, ktord ocakava dodrziavanie vlastnych foriem spravania
sa. Je tu citit chladni Kafkovsku beznadej." (32, str. 28) Citit, Ze prezivanie
politickych tém ostalo u autora viac-menej ako vnutornd, psychickd doména

osobnosti.

3.3.2 Radikalny upadok radikalizmu

Nadpis podkapitoly mozno znie vtipne, ale treba priznat, Ze z pdvodne
silného anarcho-punkového hnutia, prejavujicecho sa hlavne prostrednictvom
disbeat/crustovych skupin devitdesiatych rokov, neostalo v nasledujicom obdobi
skoro ni¢. Kapely a fanziny zanikli, distriblicie krachovali. Rozmedzie medzi rokmi
2000 — 2002 sa nieslo v znameni vSeobecného ubytku aktivit, ¢i celkovo ich
nedostatku a nasledny, jemny, narast v roku 2003 je tym poznaceny. Ako som uz
viackrat spomenul, vel’ku ulohu v zapolitizovani radikalnej punk scény, podl'a moéjho
nazoru, zohral internet. Punkova mladez nasledujiiceho obdobia uz nenadviazala na
mlada vznikajicu tradiciu a Specifikovala sa skér v smere zadpadnych trendov, tento
krat l'ahko dosiahnutelnych prostrednictvom internetu. Utlm dlhy priblizne 3 — 4 roky
sposobil, ze vSetky vizby, ktoré by mohli napomdct’ plynulému rozvoju scény, boli
naruSené, prip. uzZ vobec neexistovali. Interpreti sa z verejného punkového zivota

stiahli, svoje poznatky a sktsenosti d’alej nerozvijali, neprendSali a s novou
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generaciou uz vztahy nenadviazali. Internet v tomto obdobi naopak pontukol moznost’
necakane rychleho ziskavania hudby, ¢i informdcii a tak sa na povodnl tvorbu spred
par rokov zabudlo a uprednostnili sa trendy prichadzajice z USA, resp. Velkej
Britanie. S tym je spojena aj strata predoslych myslienok a nekonzistentnd tvorba
novych, na radikalizme samozrejme ovel'a slabSich. Vychadzali z iného prostredia
reflektujic intt spolocenskl, politicki a kultarnu realitu a v stredoeurdpskych
podmienkach nena$li uplatnenie. Kapely, ak sa aj chceli vratit k pdvodnému
posolstvu, bez stvislého vyvinu idedlov na punkovej scéne, nemohli uspiet’ a zneli

zastaralo a kliSéovito.

Povodne punkovu politickost’ tu zaciatkom tisicrocia na isty ¢as paradoxne
prebrala sprvoti apolitickd skinheadskd Oil-punkova scéna, ale Specifikovala sa
hlavne na neobnovované témy ako triedny boj, anti-kapitalizmus a pod. a tak aj v
tomto smere dochadzalo k istému unaveniu. Ako priklad posluzi pdvodne extrémne
lavicovy Oi! fanzine Revoltdr zameriavajici svoju pozornost’ na kapely rovnakého
smerovania a témy suvisiace s anarchizmom a lavicovym radikalizmom triedneho
boja. V neskorSich rokoch sa autor spolu so svojou tvorbou presunul do tUplne
apolitického, az trendovo nihilistického stanoviska, vymedzujuc sa voc¢i vécSine

svojho okolia bez konkrétnych dévodov.

Sprivatizovanie a zvnutornenie politického radikalizmu a jeho nésledne
zaoblenie suvisi aj s faktom, Ze demonstracie organizované v ramci punkového
hnutia, uz nie su tak casté. Respondenti sa v rozhovore k tejto téme viacSinou
vyjadrili, Zze uz nie si Castymi ucastnikmi demonstracii a protestnych akcii. Samo
osebe ide o ich vol'bu, ¢o ale neovplyvnia, je Ze celkova verejna vola protestovat
zanika. Aj keby sa tychto akcii zic€astiiovat’ cheeli, uz nie je akych. Posledna, ktort
média na Slovensku zaznamenali a ktord tematicky koreSpondovala s punkovou
agendou, bol protest proti navsteve amerického prezidenta Georga Busha v Bratislave
v roku 2005, na ktorom sa zucastnilo cca 50 l'udi. Zasadnutic NATO sa obislo
dokonca bez akejkol'vek protiakcie, ¢o je na eurdpske pomery po velmi dlhej dobe

novinka!

Politickost v ramci punkového hnutia preSla z verejného Zivota do
sukromného v abstraktnejSej forme. Preto radikalizmus povodnych myslienok
vymizol a dochadza k opdtovnym miernym procesom "zjednocovania sa", nie na

zaklade hladania podobnych vzty¢nych bodov, ale na obruseni pdvodnych
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jednotlivych odliSnosti. Vymedzenie sa voci istej podskupine v subkultire je ovela
narocnejSie, ked’Ze ziadna z nich si nenesie svoje staré Specifikd, alebo si na nich
natol’ko nezaklad4 a jednotlivec sa skor stotozni so vSeobecnymi charakteristikami

nepredpokladajicimi Gplni jednoznacnost v konkrétnych detailoch politického

smerovania.
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4 Dovody oslabenia radikalizmu na Bratislavskej politickej

punkovej scéne

Mnoho odlisnosti v l'avicovom podzemnom hnuti v Bratislave vzniknutych
pocas poslednych 15 — 17 rokov uz v praci zaznelo v procese tvorby
predchéadzajucich kapitol. Aby som ich konkretizoval, pomohol som si rozhovorom z
prilohy k diplomovej praci, ktory mi posluzil aj pri definicidch vyvoju punkove;j

scény na Slovensku/v Bratislave v osemdesiatych a devétdesiatych rokoch

Rozhovor, mal spifiat funkciu pomodcky na vymedzenie, objasnenie a
spresnenie moznych ddévodov istého upadku politickosti v punkovej scéne v
Bratislave na konci devdtdesiatych rokov. Pri¢in spdsobujicich vychladnutie
povodne silnych, radikdlnych idedlov a myslienok spojenych s punkovym
undergroundom bolo mnoho a cielom je ziskanie prehladu aspoil o tych
najpodstatnej$ich. Na presné urc¢enie konkrétnych pric¢in by bolo potrebné uskutocnit’
obsirnejsi vyskum, vzorka odpovedajucich by podlichala mnohych Statistickym
kritéridm, pocet respondentov by daleko prevySoval ¢islo osem (ako je tomu v
mojom pripade) a aj vyhodnocovanie odpovedi by sa riadilo presne uréenymi
pravidlami. Ja som na tuto formu nepristupil z dvoch hlavnych dévodov. Po prvé
vyZzaduje ovela vac¢siu Casovu dotéaciu, ako som si mohol dovolit, kedze nejde o
klasicka anketu, kde na zaklade istych podmienok, je vyber respondentov,
zapadajucich do konkrétnych kategorii, nahodny. Ucastnikov mojho rozhovoru nie je
mozné vybrat’ ndhodne, je ich totiz tak malo, Ze ich treba pracne vyhl'adat. Samotna
punkova scéna je minorita a skutocne mald, bolo tomu tak aj pred desiatimi rokmi a
najst’ I'udi ochotnych zodpovedat” dvanast’ otdzok, o urCite zaberie dost’ Casu, je
obtiazne. Druhym dovod je chaoticky charakter punku, ktory som priblizil nielen v
uplnom zaciatku préce, ale aj v ostatnych Castiach. Znamena to, Ze na tému otazok,
ktoré¢ su otvorené a znacne osobného charakteru, odpovie kazdy opytany inak.
Nasledna klasifikacia je tym ndroc¢nejsia, ked’ze jej samotné kritéria sii premenlivé a
tazko definovatené. Nemaju ziaden stabilny bod, v ktorom by ich bolo mozné
ukotvit. Neexistuje ziadna podstata punku, charakteristickd pre vsetkych punkacov,
jednotlivei k nej pristupuji absolitne individualne. Nebudem schopny z rozhovoru

vyvodit’ uplne zovSeobecnujuce zdvery, ale ndzory odpovedajicich istt podobnost’
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nesu a prispeju tak k zhodnoteniu mojich pozorovani. Preto sa v nasledujucich
odstavcoch budem snazit, suhrnne okomentovat’ odpovede na otazky, ktorych ciel

najprv Citatelovi priblizim. Komentare rozsirim o vlastné poznatky a postrehy.

Vyber respondentov bol obmedzeny iba ich rokom narodenia a zaclenenost'ou
v tomto hnuti v priebehu devitdesiatych rokov. Dnes by sa ich vek mal pohybovat’
okolo tridsat’ rokov a vysSie a v minulom desatro¢i mali asponi pasivne reflektovat
dant situédciu v l'avicovej (anarchistickej) punkovej subkulture, ak sa na jej tvorbe a
smerovani priamo nezucastinovali. Dodatkovym hl'adiskom bola pozicia, vplyv, resp.
status, odpovedajucich v ramci punkovej scény. T4 mala byt v pomyslenej hierarchii
(v minulosti, alebo pritomnosti) na vySSom poste, ¢o znamena, ze osoby mali byt
povazované za isté autority a vypovednd hodnota ich odpovedi rozhodujlcejsia.
Status bol/je v punkovej subkultire spitne odvodzovany aj od aktivity jedinca. Je
mozné, ze by so mnou samotni respondenti, ako ¢lenovia antiautoritarskeho hnutia, v
tomto bode nesuhlasili, ale tak ako vSade v spolo¢nosti, aj v jej subkultirach ista
hierarchia a s flou spojené autority existuji. Planoval som oslovit’ priblizne 13 — 15
Pudi, no viaceri sa v punkovej komunite ddvno nepohybuji, praktikuju skér opacné
zivotné postoje, resp. odmietaju hlbsiu komunikaciu s jej ¢lenmi (autor). Ini by, kvoli
svojej zaneprazdnenosti, nenasli ¢as zodpovedat’ polozené otazky, alebo sa vyskytli
okolnosti (technického charakteru), ktoré zabranili odovzdaniu odpovedi, prip. sa mi
nepodarilo jednotlivcov nakontaktovat’. Pocet odpovedajucich sa preto zizil na osem,
napriek ¢omu odpovede poskytuju Siroké spektrum (v niektorych bodoch sa objavili
az opozitné stanoviskd) osobnych pohl'adov na tému diplomovej prace. Ak by som
mal postoje zovSeobecnit’, je pravdepodobné, Ze by sa nie vel'mi liSili od hypotetickej
komplexnej celostnej analyzy danej society. Pre blizsiu ilustraciu som do priloh, pod
¢islom 2, uviedol aj povodny uvod, ktorym som sa prihovaral respondentom a v

prilohe ¢islo 1 je ich blizsi popis zasahujuci ako do pritomnosti, tak 1 minulosti.

4.1 Spracovanie odpovedi z rozhovoru obohatené o autorské postrehy

V predoslych castiach som uz spomenul, Zze vypovede odpovedajicich
nebudem brat" ako tvrdenia vSeobecne platné pre celil Bratislavska scénu, sami

respondenti na to neaSpiruju. Ide skor o individuédlne vyjadrenia pocitov a spomienok
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na dan¢é obdobie. Az neskorSie autorské spracovanie vnasa ist mieru zovSeobecnenia

do nasledujtcich odstavcov.

Uvodné dve otazky mali za ciel’ zistit' dovody vzniku zaujmu jednotlivcov o
punk, punkové hnutie a jeho socidlno-politicky podtén. Ako som uz spominal, neslo
iba o hudobné dovody, ale aj vytvorenie istého utociska pre jedincov,
nestotozilujucich sa s majoritnou spolo¢nostou, hl'adajucich alternativu k nudnému
mainstreamovému Zivotu a rebelujucim voc¢i zazitym pravidlam. Odpovede na druht
otazku ohl'adom politickosti punku nesu ¢rty o automatickej nadvéznosti radikalnych
myslienok a extrémnej hudby, c¢oho dovodom je primarny zaujem ucastnikov
rozhovoru o tieto témy. Z odpovedi je citit, ze dolezitym faktorom bola aj energia,
pocity jednoty v hnuti, resp. pozitivne vnimanie aktivity v punkovom okoli. Otazka

by pre bezného, politicky neuvedomelého, punkéca nemala vobec zmysel.

Tretia otazka sa uz priamo dotyka idedlu, presvedCenia, osobnej viery a ich
funkcie vo vydeleni sa voci zbytku spolo¢nosti. Nejde ani o ich blizSie definovanie,
ako reflexiu seba samého ako ¢loveka idealistu, schopnost’ si uvedomit’ iny, starsi
model svojho spravania. Byt mlady/a idealista/ka na zaCiatku devitdesiatych rokov

evidentne nebolo naro¢né, ¢o potvrdzuju aj odpovede vsetkych ti¢astnikov rozhovoru.

Tento bod ma priamu nadviznost’ na nasledujuci, stvrty, kde sa konkretizuje
uloha ideédlov a ich vplyvu na vnimanie spolo¢nosti dobrovolnym "outsiderom".
Okolie som v otazke rozdelil na blizsie (rodina a blizky znami) a vzdialenejsie (Stat,
Skoly, policia a iné verejné autority) s cielom zhodnotit’ rozsah ddlezitosti, aku
jednotlivci svojim idedlom prikladali s predpokladom, Ze miera tcty a reSpektu sa v
oboch pripadoch bude liSit. Odpovede jasne odhalili istd "nedotknutelnost" vo
vzt'ahoch k rodine a priatel'om (a ddlezitost’ vzt'ahov s nimi), ktori, napriek tomu, ze
institiciami su — teda aspon rodina, nie st punkovymi idealmi natol'’ko ovplyvnitelni
ako vztahy k verejnym instituciam. Ist¢ zmeny (menSie a zriedkavejSie) v ponimani
rodiny viak po prechode k punkovej subkultire nastali. Statne institicie podliehaju
punkovej dogme v najvicsej, ovela silnejSej miere. Dopliiujuca otdzka ohladom
zmeny postoju voc¢i spolocnosti v priebehu poslednych 15 rokov mala za tulohu,
zdoraznenim tohto Casového rozdielu presnejSie nasmerovat odpovedajuceho na
skuto¢ne povodny stav jeho/jej idedlov v mladSom veku. Jej cielom nebolo ziskat

informéciu o tom, ¢i sa jednotlivei skutoéne zmenili, alebo nie. Nikto totiZ nemoze
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predpokladat’, ze sa na ¢loveku pétnast’ alebo dvadsat’ rokov neprejavi, ak pri tom ide

o tak citlivé obdobie, akym je puberta, resp. adolescentny vek.

Otazka cislo pat ma skor technicky vyznam. ISlo mi v nej o vlastné
zhodnotenie miery aktivizmu jednotlivymi aktérmi rozhovoru a zlegalizovanie ich
pozicie ako spravne zvolenych respondentov. Vac¢sina sa charakterizovala ako aktivni
ucastnici na diani na scéne, Styria odpovedali zaporne. Z toho vSak, minimalne v
pripade Lada a Vesla, nemozno hovorit o pasivite, len ich naroky na termin
aktivizmus st vyssie. Vykonavali totiz ¢innost’ dostatocne koreSpondujiicu s mojou
definiciou aktivizmu, len ju tak oficidlne nenazvali. Mdjmu popisu politického
punkada tak uréite zodpovedd aspon Sest’ respondentov a zostavajiici dvaja, Carli a
Vicak, aspon pasivne reflektovali situaciu v tej dobe, ¢o bolo zakladnou podmienkou
pre ucast’ na rozhovore. Dopliiujiica otazka o dovodoch a pri¢indch aktivizmu
odhalila fakt istého prijatia, zvnutornenia a pochopenia aktivizmu, ako niecoho
normalneho bezného pre jedincov, ni¢im Specifického v rdmci punkovej komunity a

vlastnej identity.

Odpovede na nasledujucu otdzku, ktora bola zamerand hlavne na pocitova a
myslienkova sféru prezivania danej doby, vo viacerych pripadoch minuli moj ciel’.
Samotné znenie otazky nebolo pravdepodobne sformulované tuplne korektne a
zvadzalo skor k spomienkam na konkrétne udalosti a zazitky, ktorych popis ma tu ale
nezaujimal. ISlo mi o abstraktnejSie pojmy ako atmosféra doby, vztahy, pocity a i.
Jedine v odpovediach Matisa Ritomského, Vesla, pripadne Mati, som ziskal
pozadovany vysledok. Nasiel som dokonca viacero inSpirativnych pohladov pri
vnimani udalosti predoslych dvoch desatro¢i, ktoré som zaroc¢il v predoslych

kapitolach.

KedZe dobova Bratislavskd punkova scéna nesie niektoré¢ poznavacie znaky
scén z Velkej Britanie, Svédska, ¢i USA a v zavere je mixom mnohych ich a
vlastnych charakteristik, mala otdzka ¢islo 7 tito skutocnost’ objasnit’. Faktom ostava,
ze punkrock, crust, disbeat, ani r6zne politické idedly na Slovensku nevznikli, ale sem
boli dovezené. Zaujimalo ma, ako vtedy mladi punkac¢i v Bratislave vnimali
undergroundové hnutie v zahranici, ¢o bolo ich hlavnym zdrojom, z ktorého Cerpali a
¢i vobec celkovo trendovost’ v punk rocku registrovali. Na moje pocudovanie, s
cudzinou kontakty prili§ neudrzovali a zvi¢sa §lo o vplyv punkovej scény v Cechich

na tu nasu, kam sa Casto jazdilo na koncerty a kde ste sa dohovorili, aj ked jediny
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cudzi jazyk, ktory ste ovladali, bola rustina. Predsa len aj zahrani¢né skupiny,
prindsajuce trendy (zvycajne) zo zapadu, odohrali ovela viac koncertov prave u
nasich zapadnych susedov a Slovensko obisli CastejSie. Vytvorila sa tak istd miera
izolovanosti, cez ktort trendy zo zapadu neprenikali prili§ jednoducho. Preto aj
viacero kapiel z Bratislavy, v rozmedzi medzi rokmi 1993 a 1999, hralo stale ten isty

hudobny §tyl, napriek odliSnym meniacim sa trendom na zépade.

V 6smej otazke sa konecne dostavame k skutocnym zmendm (a CiastoCne sa
téma zopakuje aj pri Cisle 10) v idealoch respondentov. Podla ich vypovedi je
hlavnym faktorom otupenia povodne ostrych hran radikalizmu vek. Takisto ako po
dvadsiatke nemate o rok tridsat’, ani zmeny idealov (obvykle) nenastavaju zo dia na
deit. Tieto procesy su, podl'a odpovedi, plynulé a ich spustacom mdzu byt rozlicné
udalosti, skuto¢nosti, zmeny atd. U Andyho to nastalo prestahovanim, Anonym
pocitil prvé zmeny po ekonomickom osamostatneni sa, Lad'o povazuje podobné
zmeny za beznu sUcast’ Zivota, ale snazi sa, si idealy napriek ¢asu udrzat, na Matu
vplyva hlavne praca a samostatny zivot, Mati§ proste potreboval tvorivli energiu,
ktora by nemusela iba popierat’ nejaky pdvodny stav, ale by prispievala k nieComu
novému, pre Vesla to bola postupnd premena vekom a racionalizadciou myslienok, v
dom sa asi zhodne s VI¢dkom a Cérlim. KaZdopadne existuje mnoho odlisnych
stanovisk, ktorych spoloénym menovatelom bude pravdepodobne vek. Postupom
Casu sa prejavi na kazdom z nés, mudrieme, sme skusenejsi, rozvaznejsi, mozno
racionalnejsi a stracame idedly. Vieme, ze samotna slepa viera v myslienku este nic¢
Specidlne nezmeni. U Andyho a Matasa Ritomského je naviac citit’ aj isté sklamanie.
V prvom pripade ide o roz¢arovanie nad stavom punkovej scény, jej jednotlivymi
predstavitelmi a zovSeobecnenym dogmatizmom myslienkového aparatu. V pripade
Matisa ide skor o nespokojnost’ so sebou samym, ustrnutym na jednom bode
toCiacom sa okolo neustdleho protestovania a negovania skutoCnosti, bez realnych
vysledkov svojich idedlov, Zijiceho v pokryteckej spolo¢nosti punkacov, ktori vino
piju, ale vodu kéazu.

Moja hypotéza o strate idedlov ako nasledku vycerpanosti, deziluzie a
zbytoCnosti konania, predstavena v deviatej otdzke sa potvrdila iba v polovici

odpovedi. U ostatnych sa prechod od aktivizmu zaobiSiel bez podobnych

sprievodnych javov. Pri¢inou tychto pocitov boli mnohokrat aj neadekvatne reakcie
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i Ci i 1V ¢1 znu zo zacarované u y
okolia na cCinnost’ jednotlivca, ¢i znudenost zo zaCarovaného cyklu nemennych a

opakujucich sa udalosti na scéne.

Ako som spomenul, t¢éma desiatej otazky uz bola nacrtnutd a zodpovedana (jej
cast’ A). Doplnujuca otazka mala za ciel, zistit’ konkrétne zmeny, ktoré sa v zZivotoch
jedincov udiali a aky mali vyznam pre rozdielnosti v ponimani idedlov, resp. pre
dolezitost, aku im l'udia prikladali. V mnohych odpovediach sa vyskytol ndzor, Ze
idedly sa az tak nezmenili, skor to bola intenzita ich prejavu, ktord ¢asom slabne a
nakoniec si svoj idedl drzi Clovek sdm v sebe. Meni ho pomaly, pretoze reflektuje
skoro vylu¢ne iba svoje nazory k téme. To koreSponduje aj s predpokladom, ze pre
politickych punkacov nie je vobec jednoduché, svoje idealy opustit, alebo radikalne
zmenit. Vac¢Sinou s nimi (alebo s ich podobnymi verziami) Zili totiz aj pred tym, nez
sa stali ¢lenmi istej subkultiry a st zvyknuti si ich formovat’ v mysliach osamote. V

tejto podotazke zial’ v niektorych pripadoch doslo k nedorozumeniam.

V predposlednom bode som sa pokusil tému posunut’ smerom k
vSeobecnej$im polohdm a sledovat’ anarcho-punkovu situaciu celkovo v Bratislave v
porovnani s inymi Eurdpskymi mestami. Reakcie ohl'adom charakteristik Bratislavy,
Slovenska a ich podzemného hnutia boli az prekvapivo skeptické — ¢i uz chybajuce
"zdravé" sebavedomie, neexistujuce kultirne a socialne zazemie, strata jednoty v
punkovej scéne, ignorancia a celkovd mentalita naroda, prip. chybajuca revolu¢na
tradicia lavicovych stran — vSetko moze byt dévodom upadku lavicového
radikalizmu v ramci punkovej scény v Bratislave. Dopliiujica otdzka ohl'adom
squatov, ako centier punkovej kultury v meste, nezaznamenala velky uspech a
respondenti im neprikladali prili§ velky vyznam, aspoii ¢o sa tyka miestnych
pomerov. Velmi zaujimavy nazor predstavil Mati§ Ritomsky o nadbytku v
ekonomike a subkultire, medzi ktorymi je priamo umerny vztah — ¢im viac sa dari
ekonomike a hospodarstvu Statu, tym je aj subkultara aktivnejSia. Na takyto logicky
vzorec netreba vel'a uvazovania, aby sme ho pochopili. Nie som si vSak isty, ¢i ma
dané stanovisko uplné uplatnenie. Napr. v Macedonsku, Brazilii, prip. Mexiku je

undergroundova scéna bohato rozvinuté, no ekonomika Statu nie.

Posledna otazka mala za ciel’ zosumarizovat’ a uzavriet' rozhovor. Za politicky
aktivnu sa dnes povazuje iba jedina, Mat’a, zato idedly si vo svojich mysliach nosia,

aspoit v podobnej verzii ako pred pétndstimi ¢i dvadsiatimi rokmi, skoro vsetci.
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Mozno sa nezucastiuju koncertov, protestnych akcii (ani nie je akych) a inych aktivit

a drzia sa bokom, ale Cas od ¢asu pridaju ruku k dielu.
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5 Zaver

Praca dokazala predostriet’ jednoznacné zmeny v idedloch, ktoré sa spdjali s
punkovou scénou v priebehu troch desatroci. Jasne ukéazala prerod od pdvodne
apolitického punk, resp. punku iba ako nastroju samotnej rebélie v sedemdesiatych
rokoch, cez radikalizujiice Stadium osemdesiatych rokov naberajuce nové politické,
sociadlne a kultarne témy, cez radikalny l'avicovy anarcho-punk minulého desatrocia s
jednoznacnou poziciou a pristupom k okoliu aZ po jeho zjemnenie a zapolitizovanie v
pritomnosti, kde v ideoldgiach dominuje relativizmus. Vel'mi podobné tendencie boli
odkryté aj vo vyvine punkovej scény v Ceskoslovensku a nasledne na Slovensku

samozrejme s istym prihliadnutim na ¢asové oneskorenie oproti zapadnému svetu.

Co sa tyka ochabnutia povodne radikalne politickej punkovej scény, dovod by
som videl v mladej generécii, ktora sa momentalne v Bratislave neprejavuje, oproti tej
odchadzajtcej, natol'ko politicky zainteresovane. Istotne, ak by sa stard generacia
punkacov koncom minulého desatrocia nestiahla do tzadia, ¢i stkromia, iSla by
prikladom svojim néstupcom a slizila aj ako nezaplatitelny zdroj skuto¢nych,
redlnych a zaZzitych informadcii. Istd rotdcia je v takejto minoritnej spolo¢nosti asi
nutnost’'ou a zalezi hlavne na novej generacii, ¢o si so sebou prinesie a naco nadviaze.
Gro problému vidim v tom, ze mlad4 generacia punkdCov nevytvara nové impulzy
potencidlne radikalizujuce pomaly zaspéavajiice hnutie. Ak sa totiz starSia generacia
stale pohybuje v punkovych kruhoch, udrzuje si svoje povodne idedly vo svojom
vnutri a neprejavuje ich navonok. Impulzom zvonku by v§ak mozno vysiel na povrch
aj teraz uZ trocha zabudnuty aktivizmus. Dal§im délezitym faktom vplyvajucim na
pasivitu v dnesnej scéne, je spomenuté pretrhnutie vizieb medzi mlad$imi a starSimi
na konci devétdesiatych rokov a zaciatku tohto tisicro¢ia. Aktivizmus generacie z
predoslého desatrocia sa postupne vytratil a mladi punkéci v¢lenujuci sa do hnutia
nenasli zaklad, na ktorom by vybudovali vlastn1 novsiu, obnovenu politicki agendu.
Nie je ale vhodné vidiet’ dany proces ako ukonceny a bez mozZnosti zmeny. Podnetov
na nespokojnost’ bude vzdy aspoil tol’ko, ako dnes a dufam, Zze aspon v ramci
punkového podzemia sa ndjde vola a sila proti takymto neprijemnostiam vystipit’ a

prejavit’ svoj hlas.
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